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Marja Heimonen

Lukijalle

usiikkikasvatus-lehden uusin numero ilmestyy aikana, jolloin maailmanlaajuiset

kriisit ovat koetelleet myds musiikkikasvattajia. Kun koronapandemia alkoi laan-

tua ja opetuskaytannot normalisoitua, Euroopassa syttyi sota Vendjan hyokates-
sa Ukrainaan helmikuussa 2022. Monet lapset ja nuoret pakenivat sodan keskeltd muun
muassa Suomeen, jossa he aloittivat koulunkdaynnin ainakin valiaikaisesti. Musiikkikasvatta-
jat ovat olleet mukana integroimassa Ukrainasta paenneita lapsia opetusryhmiinsa, jarjesta-
massa musiikkitilaisuuksia ja tukemassa harrastustoimintaa. Sodan loppua ei ndy vielakaan.

Mika voist olla musiikkikasvatuksen merkitys kriisien keskella? Musiikillisella toiminnalla
on edesautettu turvapaikanhakijoiden kotoutumista uuteen ymparistoén (Thomson 2021)
ja opiskeltu uuden asuinpaikan kieltd kuorossa laulaen (esim. Lehtinen-Schnabel 2022).
Musiikkia on monissa maissa kaytetty opetuksessa muun muassa kansallistunteen ja yh-
teishengen nostattajana sotien ja vikivaltaisten konfliktien aikana (Hebert & Kertz-Welzel
2012). Musiikki voi olla lohduttava tunteiden valittdja kriiseissd niin yksilolle kuin yhteisolle,
joten sensitiivisten, tiedostavien, kriittisesti ajattelevien ja innovatiivisten musiikkikasvatta-
jien potentiaalit ovat lahes rajattomat.

Erityisesti Helsingissa kysymys musiikkikasvatuksen merkityksesta on eduskuntavaalien
alla ollut polttava: musiikkiluokkien kohtalo oli vaakalaudalla, kun paikalliset poliitikot
tasa-arvosyihin vedoten aikoivat lopettaa musiikkiluokat oppilaita eriarvoistavana “kou-
lushoppailuna”. Musiikkikasvattajat puolustivat musiikkiluokkien tarjoamaa painotettua
musitkinopetusta muun muassa silld, etta “painotettu taideopetus vahvistaa oppilaiden
kokonaisvaltaista kasvua” (Juntunen ym. 2023). Musiikilla voi olla tutkimusten perusteella
monenlaisia positiivisia siirtovaikutuksia (esim. Linnavalli & Virtala 2022), ja néistd mahdol-
lisista vaikutuksista on voitu joskus jopa péitelld, etta musiikkia lisaamalla voitaisiin kenties
edistad yhdenvertaisuutta ja vahentaa eriarvoisuutta erilaisista taustoista tulevien oppilaiden
valilla, jos musiikinopetusta lisattaisiin ja musiikin harrastaminen mahdollistettaisiin kaikille
lapsille. Kun musiikkikasvatusta pyritaan kdaytannon tilanteissa oikeuttamaan, on kyse useim-
miten seka-arvoista, silld viline- ja itseisarvojen erottaminen toisistaan on lahes mahdotonta.
Musiikista oppimisen tukena lapsuudessa ja lisityn matalan kynnyksen musiikkitoiminnan
vaikutuksista kirjoittavat tassd numerossa Tanja Linnavalli, Mari Tervaniemi ja Minna Huo-
tilainen. My0s Inkeri Ruokonen ja Mari Tervaniemi tarkastelevat musiikkikasvatuksen mer-
kitysta. He painottavat musitkkikasvatuksen tirkeytta kaikilla koulutusasteilla, my6s opetta-
jankoulutuksessa, kun halutaan rakentaa kulttuurisesti kestidvaa tulevaisuutta.

Ruotsalaista varhaiskasvatusta ksittelevit artikkelissaan Marie-Helene Zimmerman
Nilsson ja Ylva Holmberg, joiden kiinnostuksen kohteena on varhaiskasvatuksen opettajien
koulutus. Koulutusjarjestelmin muutokset saattavat kirjoittajien mukaan vaikuttaa sithen,
minkédlainen asema musiikillisella ja muulla taiteellisella toiminnalla on varhaiskasvatuksen
opettajan koulutuksessa. Alan opettajankoulutuksen akateeminen diskurssi keskittyy lahin-
na teoriaan, reflektointiin ja tekstin tuottamiseen, joten kurssikirjallisuuden valinta on yha
tarkeampdi. Aineistokseen kirjoittajat ovat valinneet alan opettajankoulutuksessa kaytetta-
vasta musiikin kurssikirjallisuudesta teksteja, joista analyysin perusteella rakentuu nelja eri-
laista diskurssia sisaltaen musiikin jokapaivaisessa elamassa, varhaiskasvatuksen opettajien
riittamattoman tiedon, lasten yleistimisen kyseenalaistamatta ja lapset toimijuuden omaa-
vina subjekteina.

Taiteen perusopetusta on kasitellyt jo aiemmissa kansainvalisissa julkaisuissaan Heidi
Elmgren (2019, 2021), joka tdssd numerossa keskittyy tutkimaan taiteen perusopetuksen
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opetussuunnitelman perusteita. Yhteiskunnassa vallitsevat erilaiset intressit ja tavoitteet
pyritadn ottamaan huomioon, kun Opetushallituksessa noin kymmenen vuoden vélein uu-
distetaan opetussuunnitelman valtakunnallisia perusteita, joten tapana on pyytdd lausuntoja
eri sidosryhmiltd. Elmgrenin analyysin aineistona ovat musiikkialan koulutuksen jarjestdjien,
musiikkialan jarjest6jen ja eri liittojen lausunnot. Myos taiteen perusopetuksen jarjestdjien,
kuten esimerkiksi kaupunkien ja Kuntaliiton, lausunnot on analysoitu, samoin musiikki-
koulutusta antavien yliopistojen lausunnot. Erityisen kiinnostuksen kohteena ovat musiikin
ammattikoulutusta antavien oppilaitosten eli Sibelius-Akatemian, ammattikorkeakoulujen ja
Konservatorioliiton lausunnot, silld nididen oppilaitosten opiskelijat ovat yleensd opiskelleet
taiteen perusopetuksessa ennen ammattiopintothin hakeutumista. Mitd opetussuunnitelmal-
ta totvotaan? Té@hdn kysymykseen lukijat voivat etsid vastauksia Elmgrenin artikkelista.
Vilma Timosen artikkelissa kontekstina on korkeakoulutason instituutio ja aiheena yh-
teistoiminnallinen ammatillinen oppiminen koulutuksen kehitystyén mahdollistajana. Ti-
monen on kerdnnyt tutkimukseen osallistuvilta opettajilta monipuolisesti aineistoa kolmen
lukukauden ajan, ja hdanen osallistavan toimintatutkimuksensa tuloksena korostuu luotta-
muksen ja sosio-emotionaalisten ulottuvuuksien tarkeys koulutuksen kehittamistoiminnassa.
Lehti julkaisee entiseen tapaan my6s uusien tohtoreiden lektioita. Tdssd numerossa vuo-
rossa on Taru Tahden lektio syksylta 2022, jolloin my6s musiikkikasvatuksen aineryhma
juhli Sibelius-Akatemiassa 65-vuotispaiviaan. Tapahtuman yhteydessa kuultiin Heidi Partin
juhlaluento eli musiikkikasvatuksen professorin virkaanastujaisluento, joka julkaistaan lehden
tassd numerossa. Lisdksi Ajankohtaiset-osa sisaltdd musiikkikasvatuksen opiskelijoiden rapor-
tin NNME-intensiivikurssista Bergenissa sekd Oulun yliopiston opettajien kuvauksen Oulun
ja Jokohaman yliopistojen musiikkikasvatuksen koulutusohjelmien vilisestd yhteistyosta.
Kiitamme kaikkia kirjoittajia ja lausunnonantajia lehden hyvaksi tehdysta merkitykselli-
sestd ty0std ja toivotamme lukijoillemme antoisia hetkid uusimman numeron parissa. M

Lihteet
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Tanja Linnavalli, Mari Tervaniemi & Minna Huotilainen

>J Musiikki oppimisen tukena lapsuudessa
- tutkimusesimerkkeja lisatyn matalan
kynnyksen musiikkitoiminnan vaikutuksista

Johdanto

usiikin kuunteleminen ja tuottaminen sekd musitkin mukana litkkuminen luovat

positiivisia elamyksia suurimmalle osalle thmisista. Lisaksi musiikin harrasta-

misen on osoitettu edesauttavan esimerkiksi kuuloaistin tarkkuutta ja motorisia
taitoja. Viimeisen 20 vuoden aikana julkaistut kokeelliset tutkimukset viittaavat myos sithen,
ettd musiikin harrastaminen saattaa vaikuttaa positiivisesti my6s muihin kuin varsinaisiin
musiikillisiin taitoihin, kuten lasten kielelliseen ja kognitiiviseen kehitykseen. Tata ilmiota,
jossa jonkin taidon tietoinen harjoittaminen vahvistaa muita, ei tietoisesti harjoitettuja
taitoja, kutsutaan siirtovaikutukseksi. Laajaa mielenkiintoa herittineen OPERA-teorian
(Patel 2011, 2014) mukaan musiikin harjoittamisen siirtovaikutukset kielikykyihin perus-
tuvat viiteen tekijaan: puheen ja musiikin prosessointiin liittyvien aivoalueiden osittaiseen
paallekkaisyyteen (overlap), musiikillisen informaation prosessoinnin vaatimaan tarkkuu-
teen (precision), musiikin atheuttamiin positiivisiin tunteisiin (emotion), ja musiikkiharjoit-
telun edellyttiméin toistoon (repetition) ja tarkkaavuuteen (attention). Naiden tekijoiden
kautta musiikillinen aktiivisuus nédyttaa vaikuttavan monipuolisesti kielellisiin taitoihin.
Samalla tavoin on mahdollista paatelld, etta musiikin harjoittamisen edellyttima tarkkuus,
tunteet, toisto ja tarkkaavuus edesauttavat my6s muiden kognitiivisten taitojen kehitysta
lapsuudessa ja nuoruudessa. Tamén musiikkipsykologian piirissd syntyneen teorian voidaan
ajatella nojaavan konstruktivistiseen tieteenfilosofiseen paradigmaan, ja tarkemmin sen
yksilokonstruktiiviseen suuntaukseen, joka painottaa mentaalisten prosessien, itsesddtelyn ja
havainnointia ohjaavien mielensisiisten mallien merkitystd kehitykselle ja oppimiselle.

Narratiivinen katsausartikkelimme jakautuu kahteen osaan: aluksi kiymme lapi kan-

sainvalisissa tiedelehdissa julkaistuja empiirisia 10ydoksia musiikin siirtovaikutuksista ja
artikkelin toisessa osassa keskustelemme tavoista, joilla musiikin opetuksen laatua voisi
mahdollisesti parantaa varhaiskasvatuksen toimipaikoissa ja kouluissa. Katsaukseen olem-
me systemaattisesti valinneet sellaisia tutkimuksia, jotka havainnollistavat matalan kynnyk-
sen musiikkitoiminnan vaikutuksia suomalaisessa tai suomalaiseen kulttuuriin soveltuvassa
kontekstissa. Musiikkitoiminta on naissd tutkimuksissa tarkoittanut paasaantoisesti aktiivista
kehollista musisointia (laulamista, soittamista, musiikkileikkeja jne.) pelkan musiikin kuun-
telemisen sijaan. My6s tassa artikkelissa — ellei toisin mainita — musiikkitoiminta viittaa
aktiiviseen keholliseen toimintaan. Olemme myo6s rajanneet tutkimukset siten, ettd ne kes-
kittyvat oppimistutkimuksen kannalta selkedsti méariteltaviin ja yleista oppimista tukeviin
kykyihin: kielellisiin taitoihin, toiminnanohjaukseen ja sosiaalisiin taitoihin, joiden yhteyksia
musiikkitoimintaan on tutkittu viimeisen vuosikymmenen ajan. Vaikka kokeellinen musiikin
stirtovaikutustutkimus alkoikin yksil6llisesti annetun soitonopetuksen piiristd, tassd katsauk-
sessa esiteltdvat interventiotutkimukset antavat naytt6a ryhmamuotoisen, varhaiskasvatuk-
sen toimipaikkoihin tai koulujen arkeen soveltuvan musiikkitoiminnan hyodyista. Tutkimus-
ta musiikin siirtovaikutuksista on viime vuosina julkaistu laajasti, ja kiinnostuneille lukijoille
tarjolla on myo6s systemaattisia meta-analyysimetodilla tehtyja katsauksia (esim. Bigand &
Tillmann 2022; Dumont ym. 2017; Rodriguez-Gomez ym. 2022; Sala & Gobet 2020).
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Musiikin siirtovaikutuksia — keité tutkitaan ja miten

Viimeisen 20 vuoden aikana julkaistut kokeelliset tutkimukset viittaavat sithen, ettd musiikin
harrastaminen saattaa tarjoamiensa cldmysten ja musiikillisten taitojen oppimisen sivu-
tuotteena vaikuttaa positiivisesti myos lasten muuhun kehitykseen. Varhaisissa poikkileik-

kaustutkimuksissa vertailtiin instrumenttiopintoihin osallistuneita lapsia lapsiin, jotka eivit
harrastaneet soittamista musiikkiopistossa, ja monesti ndhtiinkin musiikkia harrastavien
lasten suoriutuvan vertaisiaan paremmin esimerkiksi kielellisid taitoja, toiminnanohjausta
tai ei-kielellista alykkyyttd mittaavissa testeissa (ks. esim. Degé ym. 2011; Tervaniemi ym.
2018). Musiikkia vapaa-ajalla harrastavat lapset tulevat kuitenkin monissa maissa tyypilli-
sesti korkeamman koulutustason perheistd kuin musiikkia harrastamattomat ikdtoverinsa.
Téadma niin kutsuttu sosiockonominen taso vaikuttaa testisuoriutumiseen mahdollisesti
enemman kuin itse harrastus, eikd korrelaatiotutkimuksessa voidakaan erottaa toisistaan
kotitaustan ja musiikkiharrastuksen vaikutuksia mitattuthin ominaisuuksiin. Siksi seuranta-
tutkimukset ovat vélttamattomid sen selvittamiseksi, voiko musiikkia harjoittamalla todella
tukea myos lasten kielellistd, kognitiivista ja sosioemotionaalista kehitystd. Viimeisten yli
kymmenen vuoden aikana onkin julkaistu paljon seurantatutkimuksia, joilla on pyritty sel-
vittdmaan el ainoastaan musiikin harjoittamisen yhteyksid lasten kehitykseen vaan myo6s sen
vaikutuksia lasten kehitykseen (ks. Linnavalli ym. 2021). Monissa naistd tutkimuksista on
jarjestetty kouluihin tai paivakoteihin lisattyd matalan kynnyksen ryhmamusiikkitoimintaa
ja selvitetty sen vaikutuksia tarkasteltuun testisuoriutumiseen (ks. esim. Jaschke ym. 2018;
Linnavalli ym. 2018). Eras tallaisen lasten arkeen istutetun ryhméamuotoisen musiikinhar-
joittamisen etu on se, ettd se ei karsi osallistujia esimerkiksi perheiden taloudellisten tai
muiden resurssien tai kiinnostuksen kohteiden perusteella, vaan pyrkii tarjoamaan mahdol-
lisimman monenlaisille lapsille tilaisuuden paasta osalliseksi musiikkiaktiviteeteista. Samalla
on mahdollista selvittdd musiikin vaikutuksia heterogeenisempain lapsijoukkoon kuin jos
tutkimuskohteena on musiikkiopistojen toimintaan osallistuvat lapset. Julkaistuissa tutki-
muksissa jarjestettyjen musiikkiaktiviteettien eli -interventioiden intensiteetti ja kesto ovat
cronneet suuresti eri tutkimusten vililld: toisinaan lapset ovat osallistuneet jopa kymmenelle
viikkotunnille kahden viitkon ajan ja toisinaan taas matalalla kynnykselld jarjestettyja lisat-
tyja musiikkihetkid on ollut viikossa alle tunnin verran, mutta ne ovat jatkuneet uscamman
vuoden (vrt. esim. Jaschke ym. 2018; Linnavalli ym. 2018; Moreno ym. 2011; Nan ym.
2018). Yleisesti ottaen ndyttadkin siltd, ettd niissa interventiotutkimuksissa, joissa lisdttyja
musiikkitunteja on ollut useita kertoja viikossa, jopa lyhyemmilld interventiolla on ollut
vaikutusta kielellisiin tai kognitiivisiin taitoihin, ainakin valittémasti intervention jalkeen
mitattuna. Toisaalta my6s kerran viikossa toteutetulla lisatylla musiikkitoiminnalla on néy-
tetty olevan vaikutusta, kun toiminta on pitkdjdnteista. Vaatisi kuitenkin isoja muutoksia,
jos nykymuotoiseen paivikodeissa toteutettavaan varhaiskasvatukseen tai koulujen opetus-
suunnitelmaan haluttaisiin sisdllyttdd paljon nykyistd runsaammin viikoittaisia musiikkitun-
teja. Tasta syystd tutkimustuloksista kiaytdnnon kannalta tarkeimpid ovat ne, joissa lisdttyja
musiikkitunteja tai -tuokioita on jarjestetty esimerkiksi kerran tai kaksi kertaa viikossa syste-
maattisesti pidemman aikaa. Téllainen olisi toteutuskelpoista my6s paivikotien ja koulujen
arjessa. Lisdksi tirkeiksi olemme katsoneet ne tutkimukset, joissa tuloksia on saatu lyhyiden
intensiivisten interventiojaksojen vaikutuksista. Kouluissa ja paivakodeissa intensiivisemmat
jaksot ovat toteutettavissa esimerkiksi erilaisten hankkeiden, kokeiluiden ja tapahtumien
muodossa. Huomionarvoista esitellyissd tutkimuksissa on se, ettd — ellei toisin mainita — mu-
sitkki-interventioita ovat vetaneet koulutetut musiikin ammattilaiset, eikd esimerkiksi paiva-
kotien tai koulujen henkil6kunta.
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Suomalainen musiikkileikkikoulu kielenkehityksen tukena

Mustikki ja puhe perustuvat molemmat kuuloaistiin ja ddnentuottoon, ja molempien
prosessointi tapahtuukin vaistimattd pddosin samoilla aivoalueilla (Patel 2011, 2014).
Mustikin kielenkehitykseen tuoman edun uskotaankin johtuvan siitd, ettd musiikki tarjoaa
kuulojarjestelmélle puheen lisdksi toisen toimintakentin, jolla danten havaitsemista ja kuu-
lotiedon prosessointia voi harjoitella. Puheenkehityksen nakokulmasta katsottuna musiikilli-
sesta tekemisestd aivoille erityisen arvokasta on laulaminen, silld se on akustisena signaalina
lahelld puhetta, mutta kuitenkin helpommin havaittavaa.

Monet paivikodeissa ja kouluissa jarjestettavat musiikin siirtovaikutuksia ja ryhmé-
musiikkitoimintaa tarkastelevat seurantatutkimukset tukevat kisitysta siitd, ettd naissa
ympdristdissa jarjestetty musiikkitoiminta vahvistaa my0s kielellisid taitoja. Suomalaisessa
tutkimuksessa osoitettiinkin, ettd vahintaan kahden vuoden osallistuminen péivakodissa jar-
jestettavaan viikoittaiseen musiikkileikkikouluun vahvisti lasten dénteiden prosessoinnin tai-
toja ja sanavarastoa (Linnavalli ym. 2018). Téssd tutkimuksessa yhtd voimakasta kielellisten
taitojen vahvistumista ei I6ydetty lapsiryhmalta, joiden paivakodeissa ei ollut tarjolla mu-
sitkkikasvattajien jarjestimaa musiikkileikkikoulua, eikd my6skaan paivakodeissa, joissa lap-
set osallistuivat viikoittaisiin ammattiopettajien ohjaamiin tanssituntethin. Loydetyt tulokset
saattavat johtua siitd, etta musiikin tuottaminen laulaen ja instrumentein on parantanut
lasten kuuloerottelukykyé ja uusiin lauluihin tutustuminen on vahvistanut lasten sanavaras-
toa sekd uusien sanojen oppimisen ettd sanojen taustalla olevien kisitteiden vahvistumisen
my6td (Linnavalli ym. 2018).

Paivikodeissa jarjestettava musiikkileikkikoulu olisikin erinomaisen tasa-arvoinen tapa
tarjota musiikkia kaikille lapsille, niin tyypillisesti kehittyville kuin erityisryhmiin kuuluville.
Mustiikin on néytetty tukevan kielellisid taitoja my0ds esimerkiksi kuulovammaisilla, jotka
jaavat tyypillisesti vaille musiikkitoimintaa. Kuulokojeen ja sisakorvaistutteen kdyttdminen
vaatii atvoilta tarkempaa ja erilaista kuulotiedon analyysia kuin normaalikuuloisuus. Kuu-
lotiedon kasittelya tutkittaessa on nihty, ettd aktiivinen musisointi ja erityisesti laulaminen
nayttavat harjoittavan aivoja ja parantavan ddnten analysointikykyd. Sisakorvaistutetta tai
kuulokojetta kayttavien lasten kohdalla voidaankin ajatella, ettd sen lisdksi ettd heidédn on
tarked paasta ikdtoveriensa tavoin osalliseksi musiikin harjoittamisen tarjoamiin eldmyksiin,
musiikkiharrastus tarjoaa sivuvaikutuksena heille(kin) erityisen hyvdéd kuulotiedon erotte-
lukyvyn harjoitusta. Puheterapeutti Ritva Torppa osoitti vaitskirjassaan (2015), ettd ne
sisakorvaistutetta kayttavit lapset, jotka kévivit puheterapeutin pitimassa puhemuskarissa,
tavallisessa musiikkileikkikoulussa tai harrastivat muutoin musiikkia aktitvisesti suoriutuivat
paremmin erilaisia puheen havaitsemisen taitoja mittaavissa testeissd, kuin ne lapset, joiden
arkeen musiikki ei kuulunut. Ilmeni my6s, ettd vastaava tulos oli ndhtavissd niillad lapsilla,
joiden kodeissa musiikkia kdytettiin arjessa esimerkiksi iltalaulujen muodossa. Puheen ha-
vaitsemisen testeistd tarkein onkin melussa kuulemisen tehtéava, silld se ennustaa erityisen
hyvin lapsen kykya seurata opetusta myds meluisissa olosuhteissa. Oppiminenhan usein
tapahtuu muiden toimintojen kanssa yhta aikaa ja sangen harvoin taydellisessa hiljaisuu-
dessa. Sisakorvaistutteen ja kuulokojeen kayttdjia on Suomessa varhaiskasvatuksen piirissa
500-800 ja peruskoulussa noin 2000-3000. Tamin lisaksi on lapsia ja nuoria, joilla on
lieva diagnosoimaton kuulonalenema, josta lapsi ja hdnen perheensd eivit vélttamatta ole
tietoisia. Nain ollen jokaisen varhaiskasvattajan' ja opettajan olisikin pohdittava omaa ope-
tustaan siitd nakokulmasta, ettd se tukisi kielen kehittymistd ja kommunikaatiota myos sel-
laisessa oppijoiden ryhmissa, jossa tiedetddn tai epdillddan olevan kuulovammainen oppija.

[1] Artikkelissamme termilld varhaiskasvattaja tarkoitetaan kaikkia varhaiskasvatuksen piirissé tydskentelevid
henkiloitd tasmallisestd ammattinimikkeesta riippumatta.
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Koulun musiikkitunnit toiminnanohjauksen vahvistumisen taustalla

My6s musiikin harjoittamisen vaikutuksia toiminnanohjauksen taitojen kehittymiseen
ja alykkyyteen on tutkittu. Etenkin yhdessa soittamisen ja laulamisen vaatiman tarkkuuden
ja tarkkaavuuden ajatellaan kehittavan toiminnanohjauksen taitoja (Patel 2011, 2014), ja
useissa tutkimuksissa onkin havaittu musiikin harjoittamisen parantavan esimerkiksi naihin

taitoihin luettavia tyémuistia ja inhibitiokykya (ts. kykya vastustaa automaattisia ja opittuja
impulsseja). Tamankaltaisia tuloksia on saatu my6s matalan kynnyksen ryhmamuotoisessa
opetuksessa. Ehka tahédn asti vakuuttavinta nayttoa ryhmamusiikkitoiminnan vaikutuksesta
toiminnanohjauksen taitoihin on saatu Hollannissa (Jaschke ym. 2018), jossa nédhtiin kou-
lussa 2,5 vuoden ajan annetun ylimaardisen 1-2 viikkotunnin musiikinopetuksen paran-
taneen alakouluikdisten lasten inhibitiokykyja ja toiminnanohjaukseen ldheisesti liittyvaa
suunnittelutaitoa. Vertailuryhmissa, jotka joko osallistuivat ylimadraiseen kuvataiteen ope-
tukseen tai jaivat paitsi ylimédaraista taitoaineiden opetusta, ndiden taitojen kehittyminen oli
vahaisempaa.

Musiikkitoiminnan vaikutuksista alykkyyteen on sen sijaan julkaistu niukasti seurantatut-
kimuksia, eikd esimerkiksi katsauksemme alussa esitelty Patelin (2011, 2014) OPERA-teoria
tarjoa pohjaa tillaiselle syy-seuraussuhteelle. Alykkyystutkimusten suuri miira ja musiik-
kiin liittyvien tulosten vahyys viittaavat julkaisuvddristymaan: tutkimukset, joissa ei ole
16ydetty musiikkitoiminnan positiivisia vaikutuksia lasten alykkyyteen, ovat jaaneet julkaise-
matta. Nayttadkin siltd, ettd musiikin harjoittaminen ei ainakaan suoraan eika pitkakestoi-
sesti vaikuta testein mitattavaan alykkyyteen. On kuitenkin muistettava, ettd koska musiikin
harjoittaminen nayttaa sivuvaikutuksenaan vahvistavan kielellisid ja toiminnanohjauksen
taitoja, voidaan ajatella musiikin harrastamisen vaikuttavan tata kautta valillisesti suoriutu-
miseen monenlaisissa dlykkyyttd vaativissa tehtavissa.

Musiikki paivakodin arjessa on yhteydessa sopuisampaan yhdesséoloon

Viime vuosina on julkaistu my6s tutkimuksia musiikin harjoittamisen vaikutuksista ny-
kyaan laajan kiinnostuksen kohteena oleviin sosio-emotionaalisiin taitoihin. Musiikin herét-
tamat tunteet saattavat tukea naita taitoja (Patel 2011, 2014), mutta lisiksi seka lapsilla etta
atkuisilla tehdyt tutkimukset ovat nayttaneet, etta samantahtisuus vahvistaa yhteistyota ja
avuliaisuutta jopa aiemmin tuntemattomien ithmisten kesken. Erityisesti lasten kohdalla sa-
mantahtisuutta on helppo luoda musiikin avulla, ja esimerkiksi Kirschnerin ja Tomasellon
(2010) tutkimuksessa havaittiinkin musiikin tahdissa leikkineiden nelivuotiaiden lasten aut-
taneen toisiaan enemman leikin jalkeisessa paritehtavassa kuin niiden lasten, jotka leikkivat
yhdessa musiikin vain soidessa taustalla. Tama ja muut samankaltaiset tutkimukset ovat
kuitenkin selvittineet samantahtisuuden vaikutuksia vain valittomasti sen jalkeen mitatta-
viin sosioemotionaalisiin taitoihin. Lisdksi naissa tutkimuksissa kdytetyt musiikin tahdissa
tehdyt aktiviteetit eivat ole rinnastettavissa musiikkikasvatuksen ammattilaisen ohjaamaan
aktiiviseen musiikkitoimintaan. Seurantatutkimuksia, jossa pitkdaaikaiseen ammattilaisen
ohjaamaan ryhmamusiikkitoimintaan osallistumisen vaikutusta naihin taitoihin olisi tutkit-
tu, on sen sijaan vahan, ja niissa on tyypillisesti vertailtu musiikkiryhmia ryhmiin, joille ei
ole tarjottu mitaan vastaavaa toimintaa. Hyvin kontrolloitujen tutkimusten puute voi johtua
edelld mainitusta julkaisuvaaristymasta tai ylipdansa vahaisemmasta aiemmasta kiinnos-
tuksesta aihetta kohtaan. Toivottavaa onkin, ettd naemme tulevaisuudessa lisdaéd tutkimuksia
tasta atheesta, olivatpa tulokset musiikin kayttoa tukevia tai ei.

Uuden nakékulman tahan keskusteluun tuo tuore tutkimus, jossa kyselytutkimuksella
selvitettiin paivikodin henkilokunnan nidkemystd musiikin roolista osana juuri heidan yk-
sikkonsd antamaa varhaiskasvatusta (Ruokonen ym. 2021). Tassa tutkimuksessa kyseessa
oli paivakodin henkil6kunnan — ei musiikkikasvatuksen ammattilaisten — vetama musiik-
kitoiminta osana paivikotien normaalia toimintaa. Tuloksia verrattiin lasten sosioemoti-
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onaaliseen toimintaan seka leikkituokioiden kestoon — tutkimus perustui lasten systemaat-
tiseen havainnointiin. Musiikin roolia ja lasten toimintaa rinnastettaessa ilmeni, ettd mita
enemman paivikodin arjessa musiikkia painotettiin, sitd sopuisampaa ja keskittyneempaa
1-3-vuotiaiden lasten toiminta oli. On toki huomattava, etta musiikin tuominen péivako-
din arkeen voi heijastaa ylipaansa laadukkaampaa pedagogista johtamista. Pddnavauksena
tama tutkimus kuitenkin ansaitsee tulla huomioiduksi niin teoreettiselta anniltaan kuin
my6s mietittdessa musiikin monipuolisen arkikdyton mahdollisia hy6tyja.

Mustikin siirtovaikutuksista puhuttaessa tulee muistaa, ettd tahanastisissa tutkimuksissa
on harvoin, jos koskaan, mitattu lasten musiikillisia kykyjéd tai motivaatiota musiikkitoimin-
taan osallistumiseen. Emme siis vield tiedd, onko nilld tekijoilla vaikutusta sithen, miten
paljon musiikin harjoittaminen voi sivuvaikutuksenaan vahvistaa kielellista, kognitiivista
ja sosioemotionaalista kehitystd lapsuudessa. Musiikkikykyjen ja motivaation vaikutusta
toivottavasti tutkitaankin lahivuosina lisad. Lisaksi meilld ei viela ole riittavasti tietoa siita,
missd maarin opetuksen laatu vaikuttaa sithen, miten musiikkitoiminta voi tukea varhais-
kasvatus- ja kouluikdisten lasten kognitiivista kehitysta. Musiikkikasvatuksen ammattilaisella
on luonnollisesti paremmat lahtokohdat suunnitella ja toteuttaa elamyksellista musiikkitoi-
mintaa paiviakodeissa ja kouluissa, ja titen myo6s tukea musisoinnin kautta lasten muutakin
kehitystd. Esimerkiksi Linnavallin ja kollegoiden tutkimuksessa (2018) ndhtiin, ettd toisin
kuin musiikkileikkikouluun osallistuminen, péivikotien itse tarjoaman musiikkitoiminnan
madari ei ollut yhteydessa eroihin lasten kielellisessa kehityksessa. Tama viittaa sithen, ettd
musiikkitoiminnan laadulla on merkitysta myo6s, kun sitd tarkastellaan oppimisen tuen na-
kokulmasta.

Kaikki julkaistut tutkimukset eivit puolla paljon huomiota saaneita positiivisia 16ydoksia
musiikkitoiminnan siirtovaikutuksista, ja esimerkiksi toiminnanohjauksen osalta 10ydokset
vaihtelevat (vrt. esim. Bugos & DeMarie 2017; Linnavalli ym. 2018). Tutkimusasetelmissa
kaytetyt testit ja musiikki-interventiot eroavat monesti toisistaan suuresti, miké osaltaan voi
vaikuttaa tuloksiin. Joka tapauksessa lisad tutkimusta siirtovaikutuksista tarvitaan, jotta ajan
my6td ndemme mitka johtopaatokset saavat vahvistusta ja mitka jaavat yksittdisiksi, mah-
dollisesti sattumanvaraisiksi tuloksiksi.

Musiikin opetuksen arjesta — nykytilanne ja visioita tulevaisuuteen

Edelld esitetyn lyhyen katsauksen mukaan musiikkitoiminnalla on kiistattomasti paljon
annettavaa lasten — niin musiikilliselle kuin muullekin — kehitykselle, ja siksi aktiivinen
musisoiminen esimerkiksi varhaiskasvatuksen ja koulun arjessa olisi suotavaa. Koulu ja
paivikoti tavoittavat jossain vaiheessa kaikki lapset, ja ne ovat siksi optimaalisia paikkoja
demokratisoida musiikkitoimintaan osallistumista (Anttila ym. 2017). Toivottavaa tietysti
olisi, ettd varhaiskasvatukselle ja kouluille suunnattaisiin enemmaén resursseja musiikkikas-
vatuksen ammattilaisten tydhon ja oman henkilokunnan taydennyskoulutukseen. Kuten jo
alemmin totesimme, musiikkitoiminnan laadun merkityksesta musiikin siirtovaikutuksille ei
ole tutkimustietoa. Melko itsestaan selvalta tuntuu kuitenkin olettaa, ettd mita laadukkaam-
paa musiikkitoiminta on, sitd enemman se tukee myds muuta oppimista. Seuraavissa kap-
paleissa pohdimmekin mahdollisuuksia kohentaa varhaiskasvattajien ja luokanopettajien
valmiuksia laadukkaan musiikkitoiminnan jirjestimiseen.

Varhaiskasvattajien ja luokanopettajien valmiudet musiikkitoiminnan vetémiseen

Valitettavasti viime aikoina Suomessa on kdynyt ilmi, ettd niilla luokanopettajilla, joilla ei
ole omaa musiikinharrastustaustaa, ei mielestaan ole riittdvia valmiuksia musiikin opetuk-
seen. Kyselyind toteutetut laajat tutkimukset osoittavat tilanteen olevan aiempaa heitkompi
niin varhaiskasvatuksen (Tuominiemi 2020) kuin my6s peruskoulun piirissa (Bjork ym. 2019;
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Juntunen 2017; Suomi 2019; Suomi ym. 2022). Tamé juontaa juurensa opettajainkoulutuk-
sen vahentyneistd opetussisalloistd ja opetuksen supistamisesta useissa yliopistoissa erityisesti
kontaktiopetuksen osalta. Viiden opintopisteen kurssi el yksinkertaisesti voi kattaa niitd ai-
healueita, joita luokanopettajan tulist kansallisten ja kansainvalisten opetussuunnitelmasuo-
situsten mukaan hallita 4dnenkaytén, yhteismusisoinnin, improvisoinnin ja elamyksellisen

kuuntelun sekd séveltamisen osalta. Naiden yliopistokurssien paatehtaviksi jaakin monesti
ldhinna innostaa opiskeljjoita aloittamaan tai jatkamaan soitinharjoitteluaan ja pohtimaan
tapoja, joilla vaatimattomallakin musiikin sisdltosaamisella saa ohjattua lapsia ja varhais-
nuoria mielekkddseen musiikilliseen toimintaan.

Huoli musiikin opetuksen kapeutumisesta opettajainkoulutuksen aikana ei rajoitu Suo-
men rajojen sisille. Tuoreessa kansainvilisessa toimenpidesuosituksia sisaltavissa katsausar-
tikkelissa Bautista ym. (2022) ovat kdyneet ldpi varhaiskasvattajien koulutusta useissa maissa
(Australia, Brasilia, Hong Kong, Kenia, Taiwan ja USA). Vaikka maat ja niiden kulttuurit
eroavat toisistaan monin tavoin, niissd kaikissa ilmenee puutteita varhaiskasvattajien mu-
sitkkia kasittavassa koulutuksessa.

Miten vahvistaa opettajien osaamista

Bautista (2022) kollegoineen ehdottaa useita sangen helposti toteutettavia toimenpiteitd tu-
levien varhaiskasvattajien osaamisen kohentamiseksi. Keinot perustuvat padasiallisesti ver-
taistukeen, eivatkd valttdimatta vaadi runsaasti resursseja. Tédten ne sopivat sekd tuoreiden
varhaiskasvattajien ettd luokanopettajien tukemiseen ja istuvat myos Suomen varhaiskasva-
tus- ja koulukenttdan. Lyhyesti esiteltynd ndma toimenpiteet ovat seuraavat: vertaisoppimi-
nen opettajaksi opiskelevien kesken, etdyhteydelld valitetyt toiminta- ja opetustuokiot niista
varhaiskasvatusyksikoistd, joissa laadukkaaseen opetukseen on padsty (ml. tuokioiden kolle-
giaalinen analysointi ja reflektointi), tuoreiden opettajien mentorointi ja virtuaalisten yhtei-
sojen ja alustojen luominen vuorovaikutuksen mahdollistamiseksi vilimatkoista huolimatta.

Suomessa naistd ideoista kdytossd on ainakin luokanopettajille suunnattuja virtuaa-
lialustoja (esim. MUSIC DRIVE-IN, Opentunti), jotka tarjoavat musiikin oppimateriaalia
jaideoita tuntisisalloiksi sekd virtuaalinen Facebook-yhteisé Mitd tehdi musatunnilla, jossa
opettajat jakavat ideoitaan ja kokemuksiaan. Naiden lisdksi voitaisiin pohtia mahdollisuutta
hy6dyntdd mahdollisimman laajalti niidden varhaiskasvattajien ja peruskouluasteen opet-
tajien ammattitaitoa, jotka kokevat musiikin opettamisen luontevaksi. Varhaiskasvatuksen
osalta sitd voidaan tukea esimerkiksi Helsingissa kaytossa olevalla Musakarry-toiminnalla.
Sen toimintamallissa paivakodit saavat kiertaviltd ohjaajilta kayttonsa rytmiikkasoittimia
ja ksylofoneja seka niiden hy6édyntamiseen liittyvad ohjausta. Toisin sanoen malli tdhtad
musiikillisen toiminnan osaamisen siirtaimiseen ja erityisesti sithen, ettd musiikista tulisi osa
henkil6kunnan paivittdista toimintaa. Alakoulujen ylimpien luokkien oppilaiden kohdalla
olist myos mahdollista miettid, voisiko musiikin opetusta hoitaa kiertava musiikin opetta-
ja tai ylakoulun musiikinopettaja — kuten pienilld paikkakunnilla on totuttu toimimaan
vieraiden kielten opetuksen suhteen. Mikd estéisi sitndkin mentorointimallin kokeilemista
Musakarryn tavoin?

Naiden vertaistukeen ja mentorointiin perustuvien opetuksen tukimuotojen lisiaksi on
syytd pohtia my6s musiikin lukiodiplomien merkitysta laadukkaan musiikkitoiminnan
mahdollistamisessa. Talla hetkelld lukiodiplomin tekijéiden maard ei ole suuri: vuosien
20152019 aikana tehtiin yhteenséd noin tuhat musiikkidiplomia (Borodavkin ym. 2021).
Vihiiseen maaraan vaikuttaa osaltaan varmasti se, ettei lukiodiplomille ole samanlaista
kayttéarvoa kuin ylioppilaskirjoitusten arvosanoille, eika silld voi esimerkiksi korvata yhta
kirjoitettavaa ainetta ylioppilaskirjoituksissa. Erds mahdollisuus lisiata musiikin lukiodiplo-
min suorittaneiden madraa olisikin antaa kasvatusalaa opiskelemaan pyrkiville lisdpisteita
sisddnotossa, jos he ovat suorittaneet taito- ja taideaineiden lukiodiplomeja (Ruokonen &
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Tervaniemi 2023). Nain myds merkittava osa kasvatustiedettd opiskelevista voisi tulevaisuu-
dessa olla musiikin harrastajia; tima puolestaan parantaisi musiikin opettamisen valmiuksia
valmistuvien luokanopettajien ja varhaiskasvattajien parissa (Seppanen 2022). Vaikka lu-
kiodiplomi ei voi korvata ammatillisia musiikin (didaktitkan) opintoja, se antaisi kuitenkin
opiskeljjoille nykyistd enemmaén valmiuksia musiikin sisdltdosaamiseen.

Lukiodiplomin kaytt6d osana sisadnpaasypisteytyksessa kasvatusalan opintoihin vai-
keuttaa se, ettd sen tekeminen ei talld hetkelld ole mahdollista kaikissa Suomen lukioissa.
Nykyisten etdopiskelumahdollisuuksien avulla olisi varmasti kuitenkin mahdollista kehittaa
yhteistyoverkostoa lukioiden ja erilaisten musiikkioppilaitoksien kanssa, jotta lukiodiplomin
teko olisi mahdollista kaikille halukkaille. TAma voisi rohkaista musiikkia harrastavia nuoria
my6s suurten asutuskeskusten ulkopuolelta tutustumaan musiikin opiskelun mahdollisuuk-
siin. Yhteistyota voisi lisdta se, jos lukiodiplomin voisi tehdéd oppilaitoksissa puolin ja toisin
hyviksi luettavana (esim. musiikkiopiston soittotutkintona). My6s musiikkidiplomin valta-
kunnallista ohjaus- ja arviointiyhteisty6ta yliopistojen kanssa olisi mahdollista kehittaa.

Vaikka tassa luvussa tavoitteemme onkin ollut miettia, miten musiikkitoiminnan laatua
voisi parantaa varhaiskasvatuksen toimipisteissa ja kouluissa, on nyt mahdollisuus my6s ohi-
mennen sivuta musiikin lukiodiplomin suorittamisen mahdollisia positiivisia vaikutuksia lu-
kioikdisiin oppilaisiin. Musiikin kuuntelulla tiedetddn olevan runsaasti myonteisia vaikutuk-
sia erityisesti nuorten mielenterveyteen, jaksamiseen ja mielialaan (Saarikallio 2009). Vaikka
musiikin kuuntelusta nauttiminen ei sindnsd vaadi aktitvisia musiikkitaitoja, taidekasvatuk-
sen rooli my6s nykyaan pakollisissa toisen asteen opinnoissa on tarked. Huoli opiskelijoiden
mielenterveydestd ja hyvinvoinnista on kasvanut, silld tuoreet tutkimukset osoittavat sekd
ahdistuneisuuden ettd tarkkaavuuspulmien lisdantyneen (Salmela-Aro & Hietajarvi 2020).
Mustikkidiplomin (ja muiden taidediplomien) tekeminen tarjoaisikin lukiolaisille vaihtoeh-
toista toimintaa toisinaan kovin raskaan akateemisen opiskelun lomassa, ja tata kautta tukisi
nuorten hyvinvointia.

Lopuksi

Musiikin harjoittamisen on todettu vaikuttavan positiivisesti niin lasten kognitiiviseen kehi-
tykseen kuin sosiaalisiin taitoithinkin. Musisointi oppimisen tukena esimerkiksi varhaiskasva-
tus- ja alkuopetusidssd demokratisoi opetusta, silla se sopii kaikille ja on erityisen arvokasta
esimerkiksi niille lapsille, joilla on kuulovamma. Musiikkitoiminta tukee my6s suomea
toisena kielend oppivia lapsia ja nuoria ja voi vahvistaa oppimista esimerkiksi aidinkielen
tunneilla lukemisen ja kirjoittamisen harjoittelussa sekd varhennetussa kielenopetuksessa.
Opettajille tieto musitkin mahdollisista vaikutuksista oppimiseen on tarkedd ja taydennys-
koulutus tastd atheesta tulisikin tehda mahdolliseksi erityisesti varhaiskasvattajille ja alkuo-
petuksen opettajille, mutta my6s muille kasvattajille.

On huolestuttavaa, ettd varhaiskasvattajat ja opettajat kokevat, etteivit saa tyéhonsa
tarpeeksi tukea koulutuksestaan tai opettajana toimiessaan. Jos opetussisiltojad ja opetuksen
maarid ei saada lisittyd koulutuksessa, yliopistojen tulisi panostaa muun muassa sithen, ettd
opiskelijat oppivat jo opintojen aikana tekemaan yhteistyota kollegojensa kanssa ja hyédyn-
tamadn virtuaalisia alustoja ja yhteisoja opetuksen ideoinnissa sekd kokemusten jakamises-
sa. Kuten aiemmin esittelimme, niita aloitteita onkin tehty, mutta olisi ensiarvoisen tarkedd
saada ne koottua yhteniiseksi alustaksi kuten vaikkapa litkuntataitojen opetuksen yhtey-
dessd on tehty (www.liikkuvakoulu.fi). Varsinkin tyéuran alussa kokeneempien kollegojen
opetuksen seka hyviksi todettujen musiikillisten toiminta- ja opetustuokioiden seuraamiseen
tulisi rohkaista ty6aikajérjestelyilld paivakodeissa ja kouluissa. Lisdksi mahdollisuuksia
mentorointiin tulisi lisatd aloittelevien opettajien ja varhaiskasvattajien kohdalla. Lasten ja
nuorten laadukkaan musiikkitoiminnan kannalta olisi my6s eduksi, jos musiikin lukiodiplo-
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mi antaisi lisapisteita kasvatusalan oppilaitosten sisaianotossa. Parhaimmillaan vertaisapu,
mentorointi ja lukiodiplomi vahvistavat varhaiskasvattajien ja opettajien identiteettid mu-
siikkitoiminnan jarjestdjind. Tatd kautta taas voi odottaa lapsille tarjottavan musiikkitoi-
minnan laadun nousevan. Sitd, miten opettajien musiikillisen osaamisen kohentuminen
nakyisi musiikin harjoittamisen aikaansaamissa siirtovaikutuksissa, on tietysti tissd vathees-

sa mahdoton arvailla. Thanteellista olisi, jos ehdotettujen kaltaisten keinojen vaikutusta
luokanopettajien ja varhaiskasvattajien musiikillisen kompetenssiin, musiikin opettamisen
ja muussa opetuksessa kiytettavien musiikillisten harjoitteiden laatuun, ja tata kautta siirto-
vaikutusten ilmaantumiseen voitaisiin tulevaisuudessa tutkia esimerkiksi pitkittaisasetelmissa
toteutetuilla laajamittaisilla tutkimuksilla.

Aivan lopuksi on syytd muistuttaa eldmysten ja omakohtaisen elavan musiikin kuulemi-
sen merkitystd osana musiikkikasvatusta. Vaikka lapset ja nuoret kuuntelevat runsaasti mu-
sitkkia tallenteilta, se ei korvaa samassa tilassa ja hetkessd esitetyn musiikin aikaansaamaa
tunnekokemusta (Coutinho & Schrerer 2017). Suomen Kulttuurirahaston Taidetestaajat
-hankkeen avulla maamme kahdeksasluokkalaisille on viime vuosina voitu tarjota musiik-
kiin ja muuhun kulttuuriin littyvida tapahtumakaynteja ilmeisen onnistuneesti (Laine &
Hartman 2020). Vastaavia pienemmain mittakaavan hankkeita on toivottavasti kdynnissd
useimmilla paikkakunnilla taiteen ammattilaisten ja harrastajien seka oppilaitosten valisena
yhteistyond. Téllaisten kulttuurikokemusten merkitysta yksilén kannalta, mutta my6s tule-
vaisuuden yleison kasvattajana ei voi litkaa korostaa. M
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Suomen Akatemian huippuyksikkdrahoitus (Musiikin, mielen, kehon ja aivojen huippututkimusyksikka),
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Abstract

Music as a support for learning in childhood — research examples of the
effects of additional low-threshold music activities

umerous empirical studies have shown that musical activities enhance children’s

neurocognitive maturation and, according to some results, social development.

Early research in the field has shown that private instrument lessons support cog-
nitive development. However, private lessons are only available to some children, and it is
also important to investigate the effects of low-threshold music activities, i.¢., group activi-
ties without entrance exams. In this article, we present some studies that have examined the
effects of music activities in a Finnish context or in a context closely resembling it. These
have provided evidence for the effectiveness of group-based educational interventions in
supporting language skills, executive functions, and even social skills. Although the main
aim of music education is not to support cognitive development, the results advocate for
the position of music education, at the very least in its present form, as part of high-quality
education.

Regrettably, according to recent studies teachers do not feel adequately prepared for
teaching music through their training, In our article, we will expand on this reflection and
consider options for improving the situation. These include peer support for teachers, the
use of virtual communities and platforms, and the deployment of the music diploma in
university admissions. M

Keywords: Music education, transfer effects, group-based music activities, neurocognitive development
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Marie-Helene Zimmerman Nilsson & Ylva Holmberg

S Diskursiva konstruktioner i forskollirar-
utbildningars kurslitteratur om musik

Bakgrund

P ] usikens omfang och utrymme har varierat 6ver tid, bade 1 forskolans praktik

och 1 styrdokument. Musik har legitimerats pa olika satt (Holmberg 2014), dar

exempelvis sangtexter av moraliskt uppfostrande karaktir kan ses som uppfost-
ringsmedel. Ndgot senare forvantades personalen framst “tillhandahélla material att skapa
ljud och rytmer med” (Uddén 2001, 43) vilket bidrog till att musik mer sags som experi-
menterande ljudverksamhet och da legitimerades som kommunikation. Med Skolverket
som tillsynsmyndighet blir forskolan en del av utbildningsvasendet. I forslag till fortydligan-
de av Laroplanen for férskolan (Skolverket 2009-09-30), legitimeras musiken som barns
rattighet genom att knytas till FN:s barnkonvention. Barnkonventionen betonar barns ratt
till skapande och deltagande 1 det kulturella och konstnarliga livet (FN:s konvention om
barns rattigheter, artikel 31). Det har saledes skett en successiv 6vergang fran att legitimera
musikens mening och funktion 1 férskolan utifran moraliska aspekter till att havda dess be-
rattigande relaterat till barns réttigheter (Holmberg 2014). I relation till musik som rattighet
visar emellertid en komparativ analys av nordiska riktlinjer for forskola, att innehéllsomra-
den som sprak och matematik har blivit forstarkta, samtidigt som kultur och kreativitet har
forsvagats (Vallberg Roth 2013). I svenska laroplaner for forskolan har det 6ver tid skett en
forskjutning fran en betoning pa utveckling och kunskap till en betoning pa larande, under-
visning och utbildning, vilket 1 sin tur har fatt som konsekvens att olika estetiska uttrycksfor-
mer benamns i mer begransad utstrackning. I Laroplan for forskolan (SKOLES 2018:50)
framgar det emellertid att musik ska vara bade mal och medel 1 verksamheten:

Utbildningen ska ge barnen mojlighet att uppleva, gestalta och kommunicera genom olika estetiska ut-
trycksformer som bild, form, drama, rirelse, sang, musik och dans. /.../ Pa sa sdtt dr skapande bade ett
innehall och en metod 1 forskolan_for att frimja barnens utveckling och lirande. (SKOLFS 2018:50)

Denna skrivning dar musik ndmns 1 ett flode av estetiska uttryck, men samtidigt skrivs
fram som bade mal och medel f6r barns utveckling och larande, ger inte forskollararen ett
direkt stod for vad musik och musikundervisning 1 forskola kan vara eller for vad som kan
fokuseras innehallsligt. Utmaningen med musik 1 forskolans praktik kan ocksa relateras
till att visst innehall som exempelvis naturvetenskap och teknik oftare hamnar i forgrun-
den, medan andra amnen som exempelvis musik och rérelse oftare hamnar i bakgrunden
(Holmberg & Vallberg Roth 2022a). Andra utmaningar f6r musikundervisning 1 forskola
kan vara en brist pa eller avsaknad av musikleksaker och instrument (Vist & Os 2020).

Forandringar i utbildningssystemet paverkar i sin tur hur den estetiska verksamheten
iscensatts inom lararutbildning (Frick Alexandersson 2021). Med ett tydligare undervis-
ningsuppdrag 1 forskolan 6kar kraven pa forskollararens kompetens, vilket 1 forlangningen
aven Okar kravet pa utbildningen. Ordet musik aterfinns emellertid inte forskollararutbild-
ningens examensmal (Hogskolelagen 2006:173) I stéllet anvands begreppen estetiska lar-
processer och undervisning. For forskollararexamen ska studenten:
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- visa kunskap om praktiska och estetiska laroprocesser (Hogskolelagen 2006:173)
- visa_formdga all spilvstindigt och tillsammans med andra planera, genomfira, utvéirdera och utveckla

undervisming och den pedagogiska verksamheten 1 dorigt ¢ syfle att pa bésta sdtt stimulera varje barns
ldrande och utveckling (Hogskolelagen 2006:173)

Medan Laroplansmal 1 forskolan inkluderar musik, omfattar examensmalen for for-
skollararutbildningen endast att studenten ska visa kunskap om estetiska processer. Detta
innebdr att det finns olika kravnivaer pa forskolldraren vilket kan tolkas som att styrdoku-
menten ar 1 otakt (Jfr Vallberg Roth & Tallberg Broman 2018). Lararutbildningen 1 Sverige
har reformerats vid ett flertal tillfallen for att tydligare inférlivas 1 en universitetskontext
och dérigenom stirka ldrarprofessionen (Lindgren & Ericsson 2013). Den akademiska dis-
kursen som fokuserar teori, reflektion och textproduktion har successivt ersatt en praktik
med betoning pa hantverkskunnande. Inom den allménna lararutbildningens musikpraktik
framtrider ett spanningsfalt mellan pedagogik och musikhantverk vilket 1 sin tur relaterar
till den blivande forskollararen som 1 forsta hand pedagogisk eller hantverksskicklig (Frick
Alexandersson 2021). Fa immar avsatta for praktisk musikundervisning i kombination med
en generell akademisering av forskollararutbildningen leder till att allt storre vikt laggs vid
att ldsa kurslitteratur. Darmed far savél val av kurslitteratur liksom en problematisering av
densamma allt storre betydelse. Mot bakgrund av detta ar studiens ambition att analysera
kurslitteratur 1 musik for att synliggéra diskursiva monster och skapa underlag for vidare
diskussioner. Studiens syffe ar att undersoka diskursiva konstruktioner om musik 1 férord 1
kurslitteratur inom forskollararutbildning.

Tidigare forskning

Tidigare litteraturgranskningar studerar redan skrivna artiklar snarare dn kurslittera-

tur. Studier med textanalyser av kurslitteratur 1 en lararutbildningskontext omfattar analy-
ser som studenter genomf{or under sin utbildning (Kokham, Masevo-Bekerska & Lysanets
2020; Chakravarty 2019; Schieble 2012). Omraden som fokuseras ar social rattvisa 1 mu-
sikutbildning (Palmer 2018), fenomenologi som forskningsmetod 1 musikstudier (Randles
2012), rekrytering av musikldrarstudenter (Robinson, Williams, Hoffman & Eros 2020) res-
pektive musiklarares forsta ar (Conway 2015; Bond 2017).

Da foreliggande studie fokuserar kurslitteratur 1 svensk forskollararutbildning som 1 sin
tur relaterar till svensk forskola bestar forskningséversikten framst av tidigare forskning fran
Sverige, samt fran andra nordiska linder. D& utvecklingen inom utbildningskontexter kan
ses som ett samspel mellan samhdélle, forskola och lararutbildning blir det for foreliggande
artikel relevant att tematisera och synliggora studierna utifran vilken kontext de ar genom-
forda inom, forskola eller forskollararutbildning.

Pa ett 6vergripande plan har musikpedagogiska studier 1 Norden rérande forskola och
forskolebarn fokuserat pa meningsskapande och deltagande (Kulset 2016), musikens inom-
musikaliska larandeobjekt, respektive musikens plats, funktion, mal och medel (Still 2011;
Ehrlin 2012). Andra fokusomraden ar musikaktiviteter som sang (Kulset 2016), musik och
digitala verktyg (Lagerlof 2016; Holmberg 2022) respektive musikdidaktik (Holmberg 2014;
Wassrin 2016; Holmberg & Vallberg Roth 2018).

Still (2011) visar hur musiken 1 forskolan anvands for att utveckla sprak och social for-
maga snarare an musikaliskt kunnande, vilket innebdr att pedagogerna lyfter fram musik
som medel snarare an musik som mal. I en studie om musikens plats och funktion 1 tva
musikforskolors pedagogiska verksamhet visar Ehrlin (2012) hur forskolans forestandare har
stort inflytande 6ver pedagogernas didaktiska val. Kulset (2016) skriver om barns méjlighet
till deltagande, utifran den ritualiserade sangstunden och aspekter som kan forstirka eller
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underbygga barnens ratt till deltagande. Studiens resultat visar att strukturerade och rituali-
serade sangstunder forstarker barnens deltagande 1 den mangkulturella forskolan.

Sedan undervisningsbegreppet har forstirkts 1 forskolldrarens uppdrag har en del stu-
dier fokuserat pa vad som kan kdnneteckna just musikundervisning 1 férskolan. Lagerlof
och Wallerstedt (2019) visar att forskollarare tenderar att kinna sig osdkra pa estetiska
uttrycksformer, sirskilt musik. Darfor undviker forskolldrare att sjunga och spela med bar-
nen. Utifran ett diskurspsykologiskt perspektiv synliggors tva tolkningsrepertoarer géillande

forskollarares utmaningar 1 arbetet med malstyrd undervisning 1 musik med forskolans
yngsta barn. Den ena handlar om musik som kinsla och den andra om musik som dmne.
Slutsatsen ar att ett amnesadekvat sprak ar viktigt for att mojligegdra undervisningsuppdra-
get. En annan studie visar att musikteori- och/eller metodik har en vag férankring 1 musik-
aktiviteter 1 forskolan, vilket kan ses som en brist 1 relation till forskolldrarens uppdrag att
undervisa pa vetenskaplig grund (Holmberg & Vallberg Roth 2022b). Ytterligare en studie
visar att musik 1 forskola snarare uppfattas som medel dn som mal, vilket kan tolkas som att
musikens 6verspridningseffekter betonas (Holmberg & Vallberg Roth 2022a).

Vidare férekommer studier gjorda i forskollararutbildning eller med forskollararstuden-
ter. I Ehrlin och Gustavssons studie (2015) beskriver forskollararstudenter musik som ett
verktyg for att utveckla andra dmnen eller som en aktivitet som genomfors for att det ar
roligt (Jfr Pramling Samuelsson m.fl. 2008; Ehrlin 2012; Lindgren & Ericsson 2013). I en
studie med diskursiv ansats studerar Frick Alexandersson (2021) undervisningspraktiker 1
musik 1 ldrarutbildning riktade mot yngre aldrar. Det musikaliska hantverket, att sjunga och
spela, uppfattas som centralt och en lekfull undervisning ses som en forutsittning for att bli-
vande forskolldrare ska kunna inspirera barnen tll att utvecklas 1 musik. Vidare lyfts en un-
dervisningspraktik fram praglad av omsorg, vilket inbegriper en tystnadskultur som innebar
att lararutbildarna tenderar att inte naimna utvecklingsbara omraden. Detta har likheter
med Lindgren och Ericssons (2013) terapeutiska diskurs dar estetisk verksamhet legitimeras
som terapi eller personlig utveckling inom ldrarutbildning, Sittet att betona trygghet som
viktigt for den blivande lararen, leder till att lararutbildare till storsta del fokuserar pa att
hjilpa studenten att viga. Aven Persson Aronsson (2022) visar pa utmaningar med musik,
eller musikalisk lek 1 forskola och forskolldrarutbildning. Forskollarare och forskollararutbil-
dare kan delta 1 musikalisk lek, men véljer att avsta eftersom det finns en uppfattning om att
enbart “sarskilt lampade individer kan och bor skapa musik” (Persson Aronsson 2022, 1).

Det finns ocksa studier som varken befinner sig 1 en forskole- eller hogskolekontext, men
som anda ar inom fallet musik och_forskola. En sadan ar Heimonens (2006) filosofiska studie
som argumenterar for att det ar en réttighet med musikutbildning i1 termer av innehall.
Forfattaren lyfter fram att syftet med utbildning inte enbart dr musikaliska fardigheter utan
ocksa aspekter kopplade till moralfilosofi och till en utbildning av ménniskan som helhet.
Ur ett 6vergripande perspektiv ska en musiklarare saledes skapa ett manskligare samhalle.
Vist (2014) skriver om forskolepedagogikens tva teoritraditioner 1 ljuset av musikimnet, den
utvecklingspsykologiska och den barndomssociologiska. Den utvecklingspsykologiska tradi-
tionen har en tendens att se alla barn 1 viss alder som lika, eller genomsnittliga och bortser
delvis fran kontextens betydelse. Barnen ses som ofdardiga “becomings” och kommande
vuxna medan barndomssociologin snarare ser barnen som sociala aktorer “beings”. I den
sistnamnda laggs storre vikt vid att se barnet som subjekt 1 en kontext. Vidare kritiseras
utvecklingspsykologin relaterat till musikimnet da man ser barn som ofdrdiga och kontext-
l6sa. Inom den barndomssociologiska traditionen problematiseras att estetiska aktiviteter
1 bade forskola och utbildning har fatt en mer undanskymd plats till forman f6r en mer
skolforberedande profil. Barn som ofirdiga, kommande vuxna har inte férsvunnit fran {or-
skolan, men synsittet har dndrat riktning, fran barn som kommande vuxna, till barn som
kommande skolbarn.
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Sammantaget fokuserar tidigare litteraturgranskningar skrivna artiklar, snarare an kurslit-
teratur. Genomgangen av diskursiva studier visar att dessa snarare fokuserar musik-, och/
eller lararutbildning med inriktning mot grundskola, an férskola- och/eller en forskolld-
rarutbildningskontext. Kombinationen diskursiv analys, forskollararutbildningskontext och
empiri fran kurslitteratur saknas darmed, vilket skapar ett behov av foreliggande studies
fokus pa textanalys av kurslitteratur 1 musik inom svensk forskollararutbildningskontext.

Teori, metodologi och design

Studien utgar fran ett socialkonstruktionistiskt perspektiv (Burr 2003), vilket innebér att

de texter som fokuseras ses som socialt konstruerade, men samtidigt som begransade och
mojliggjorda av radande diskurser. Begreppet diskurs kan definieras pa olika satt (Howarth
2007). I denna studie forstas diskurser som socialt och relationellt skapade och skapande
samt som bade konstituerade och konstituerande. Studiens metodologi ar inspirerad av
diskurspsykologiska verktyg (Potter & Wetherell 1987; Potter 1996). Det innebar att studien
fokuserar de sprakliga strategier som anvands 1 fororden 1 kurslitteraturen, for att konstrue-
ra och legitimera ett budskap pa olika satt och skapa trovirdighet. De grundlaggande ana-
lytiska begreppen har varit variation, funktion och effekt/konsekvens, vilka harror fran det
fokus pa retoriska strategier som aterfinns inom diskurspsykologi (Potter & Wetherell 1987).

Det empiriska arbetet inleddes med att gora en kartlaggning av vilka hogskolor/uni-
versitet som erbjuder forskolldrarutbildning i Sverige 2021 (se Bilaga 1). For att undersoka
konstruktioner om musik 1 forskola 1 forord 1 kurslitteratur avgransades sokningen till kurs-
planer med musik och/eller estetik 1 kursnamnet vid dessa larosaten. Utifran kursernas lit-
teraturlistor sammanstélldes en 6versikt (se Bilaga 2) av boktitlar som innehéll ordet musik.
Boktitlarna i den sammantagna litteraturlistan speglar det svenska utbudet av larobocker 1
musik for blivande forskolldrare. Samtliga bocker riktar sig till forskollarare och kopplar sitt
innehall tll barn utifran en forskollararutbildningskontext. Nio av de 18 bockerna innehall-
er aven praktiska exempel. De fyra titlar som forekom oftast i utbildningarna (se Bilaga 2)
valdes darefter ut for vidare analys. Vetenskapliga artiklar samt monografier valdes bort
som empiri da de inte primart viander sig till forskollarare eller studenter.

Analysen av de fyra utvalda férorden inleddes med upprepade genomlasningar, vilket
skapade en 6verblick 6ver materialet. Darefter genomfordes en ordfrekvensanalys for att
undvika konfirmeringsbias, dvs att undvika att enbart uppmarksamma det som bekréftar
den egna uppfattningen. Relevanta begrepp 1 relation till studiens syfte valdes ut, sasom
musik (1 kombination med andra ord, barn, forskollarare, forskola, sang, rérelse, instru-
mentspel, undervisning, upplevelse, rittighet, mal och medel (se Bilaga 3). Ordet musik var
mest frekvent forekommande, f6ljt av barn, forskola och forskollarare. Analysen resulterade
1 en 6vergripande helhetsbild av det empiriska materialet. Darefter gjordes ett urval av tex-
tavsnitt.

Den textnira diskursiva analysen inleddes med att ett antal fragor stilldes till det em-
piriska materialet, inspirerade av Parkers (2002) (Jfr Frick Alexandersson 2021). Det forsta
steget innebar att vi stallde fragan vad som “star pa spel”, dvs vad dr det som texterna ger
uttryck for och vilka potentiella “risker” framtrider? Det andra steget bestod av att fraga sig
hur négot gors 6vertygande 1 texterna. Det tredje steget bestod av att stilla fragor om vilka
retoriska konstruktioner som anvinds for att uppna ett visst syfte samt om vilka aspekter
som lamnas oproblematiserade. Dessa fragor synliggjorde dilemman, vilket i denna artikel
ses som problematiska aspekter att analysera vidare. Genom analysen synliggjordes vilka
retoriska strategier som anvandes 1 férorden for att bygga upp en berittelse, legitimera och
gora ett budskap 6vertygande pa olika sitt, vilket 1 sin tur utgjorde grunden till mer 6vergri-
pande diskurser. I analysens nésta steg uppmérksammades hur begreppen musik, forskolla-
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rare och barn konstruerades 1 férorden. Vidare har variationer uppmarksammats, eftersom
de bidrar till de monster som konstruktionerna bygger pa. Analysen har bade genomforts
individuellt och tillsammans av forskarna. Dock har ett av fororden anknytning till en av
forfattarna vilket darfor har analyserats av enbart den andre forfattaren. Diskurserna illus-
treras 1 resultatavsnittet via empiriska exempel 1 form av utdrag ur férorden.

Studiens empiri bestar av férord 1 utgivna bécker om musik som anvands som kurslit-
teratur 1 forskollararutbildningar i Sverige (se Bilaga 2). Vid samrad med ansvarig jurist i
radet for forskningsetik vid Malmo universitet forordade juristen att studien, utifran dess
empiri, kunde jamstallas med en “literature review”. Liksom 1 en literature review bestar
empirin 1 denna studie av redan utgivna bécker som didrmed far studeras och analyseras.
Studiens perspektiv innebdr att diskursiva konstruktioner 1 fororden analyseras, inte de {or-
fattare som har skrivit fororden. For att understryka detta skrivs inte forfattarnas namn ut i
resultatdelen. I stillet benamns respektive citat med en bokstav.

Inom socialkonstruktionism finns ett antagande att man inte kan gora sig fri fran per-
spektivering. Saledes bedrivs aven forskning alltid utifran ett visst perspektiv vilket gor att
somliga aspekter av ett empiriskt material framtrader medan andra limnas darhan. I den-
na artikel anlaggs ett perspektiv som innebdr att en diskursiv analys av fororden fokuseras.
Ett annat teoretiskt och metodologiskt perspektiv hade genererat andra resultat. Tolkningen
av empiriskt material 1 kvalitativa, empiriska studier sker genom att datamaterialet tilldelas
en innebord av forskaren, vilket stiller krav pa saval hantverksskicklighet som trovardighet.
Det innebir i sin tur att tolkningen 4r beroende av forskarens forforstaelse. A ena sidan
betraktar vi var bakgrund som musiklarare och ldrarutbildare pa forskollararutbildning-
en som en tillging, eftersom vi ar fortrogna med denna kontext. A andra sidan kan var
forforstaelse innebdra en risk for att vara tolkningar av fororden influeras av varderande
standpunkter som blir vagledande 1 analysprocessen. Vi har dock strivat efter att genomfo-
ra tolkning och analys 1 enlighet med studiens teoretiska och metodologiska ramverk, vilket
mojliggor en distans till den egna forforstaelsen.

De analyserade fororden ingér i kurslitteratur som laroséiten har valt till sina kurser pa
forskollararutbildningen. Det kan innebéra att fororden kan ha funktionen att ”sélja in”
boken hos larositena, vilket skulle kunna paverka dess utformning. Bockerna ar alla lasta 1
sin helhet, och skulle vara intressanta att analysera i sin helhet, men pa grund av tidsbrist
har analysen avgrinsats till fororden. Utifran genomldsningen av bockerna framgar det att
fororden fungerar som sammanfattning och introduktion till béckerna vilket gor att dessa
kan sdgas ge en bra bild av 6vergripande diskurser. Konstruktionerna som finns i férorden
blir relevanta att fokusera eftersom de “sitter scenen” for boken. Fororden relaterar till var-
andra eftersom de fokuserar pa musik, forskollarare och barn, vilket dven tidigare namnts.

Resultat

I analysen av kurslitteraturens foérord framkommer fyra framtriadande diskurser; musik
som betydelsefull och berikande potential; forskollarare som ansvarstyngda samt otillrick-
ligt kunniga, barn som oproblematiserat generaliserade, respektive barn som subjekt med
agens. Respektive diskurs beskrivs inledningsvis ur ett évergripande perspektiv. Dérefter
foljer empiriska exempel 1 form av utdrag ur fororden som representerar diskursen.

Musik som betydelsefull och berikande potential

I fororden framtriader konstruktioner av musik, dar musik legitimeras som fenomen ur
ett 6vergripande perspektiv som inkluderar fler dimensioner dn den klingande musiken. Ar-
gumentationen innebdr att en diskurs framtrader dar musik konstrueras som betydelsefull
och berikande potential, nar musiken utanfor forskolans kontext fokuseras.
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Att musik ar viktigt star utom allt tvivel. Den ramar bokstavligen in vara liv fran vaggan
till graven. I information till blivande féraldrar rekommenderas att man till férlossningen
tar med sig bekvama klidder, egen tandborste och musik man tycker om. Nar nagon dott och
begravningsentreprenéren dyker upp ar vilken musik som ska spelas pa begravningen en av de
forsta fragorna att hantera for de narmast sérjande. Musik kan vara saval stimningss-
kapande som smartlindrande och 1 andra sammanhang utgora ett politiskt maktmedel
eller vara en identitetsmarkor. Musik kan vara bade ett tidsfordriv och nagot starkt
engagerande som berdr och vicker manga olika slags kanslor. (forord A, forfattarens
kursivering)

I utdraget ovan legitimeras musik som foreteelse som betydelsefull och berikande poten-
tial. Vikten av musik understryks redan i den inledande meningen genom formuleringen
”Att musik dr viktigt star utom allt tvivel”. Det innebér saledes att musiken konstrueras
som nagot som inte kan ifragasittas. Detta forstarks ytterligare med nastf6ljande mening,
dar musik fortsatt konstrueras som betydelsefull och berikande potential eftersom den
“bokstavligen” ramar in vara liv “fran vaggan till graven”. Skiarpan i betydelsen av detta
understryks av begreppet “bokstavligen”. Denna retorik innebdr att argumenten &r starka
och 6vertygande. Musik som inramning fran vaggan till graven exemplifieras darefter med
information till blivande fordldrar och samtal med begravningsentreprendr. Dessa exempel
forklaras sedan med begreppen “stimningsskapande” respektive “smértlindrande” vilket
konstruerar musik som nagot som bidrar med vilbefinnande. Darefter évergar argumen-
tationen till “andra sammanhang” dér ytterligare retoriska argument lyfts fram. Musik
framstalls har bade som “politiskt maktmedel” och “identitetsmarkor”. Sedan konstrueras
musik bade som ”tidsfordriv”’ och som “starkt engagerande”, vilket innebar att manga satt
att forhalla sig till musik inbegrips. Avslutningsvis legitimeras musikens betydelse utifran
att den ar starkt engagerande och viacker manga slags kinslor, diar formuleringen “manga
slags” forstarker retoriken. Den inramning som valts ger uttryck for en retorisk strategi som
gor det nastintill omgjligt att siga emot. Fodsel och déd ar nagot som alla manniskor berérs
av, liksom politik, identitet och kinslor. Sammantaget blir effekten av en sadan konstruktion
att fenomenet musik som betydelsefull och berikande potential framstar som viktigt. Musik
som tillgang 1 vardagslivet torde visserligen vara relevant dven inom forskolan, men att kon-
struera musiken pa detta satt gor att dess betydelse 1 forskolan 1 sig framstar som otillracklig.
Det finns ett tydligt sanningsansprak och retoriken dr 6vertygande. En bredare allomfattan-
de legitimering framtrader som nodvandig. I ett annat férord beskrivs bokens “podng”:

En annan poing med boken dr atl framhalla musikens eget virde, och alt peka pa den hittills si underut-
nyttjade potential mustken utgor for att bertka manniskors liw emotionellt, socialt, v lirande och ¢ hélsa.
/... Mustken_framstar alltmer som en spinnande, grinsiverskridande och érvetenskaplig utmaning,
oavsett om man dr pedagog, psykolog, musiker, sprakvetare, hydrnforskare eller antropolog. Viterligare en
av mustkens gava! (forord B)

Vad som star pa spel har ar musikens betydelse, som legitimeras av olika retoriska stra-
tegier som tar sig uttryck 1 att argumentera for dess allomfattande virde och potential. Vad
musikens “eget varde” innebar forklaras daremot inte. I stillet konstrueras musikens “po-
tential” som underutnyttjad. Musiken ges potential att ”berika méanniskors liv emotionellt,
socialt, 1 larande och 1 hélsa”. En retorisk strategi framtrader som innebar att de aspekter
som fors fram framstar som uttémmande. Konstruktionen innebar saledes att alla tankba-
ra aspekter 1 médnniskors vardagsliv kan berikas av musikens potential. Darefter framstalls
musiken som “spannande” och som en “utmaning”. Begreppet “gransoverskridande” un-
derstryker den retoriska strategin att betona musikens allomfattande betydelse, en betydelse
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som ar svar att ifragasitta. Detta kombineras hiar med begreppet “tvarvetenskaplig”, som
relaterar till sammanldnkning av olika vetenskapsdiscipliner, f6ljt av en uppriakning av olika
professioner. Har inkluderas professioner som psykolog, musiker, hjarnkirurg och antropo-
log med yrkesinriktningarna sprakvetare och pedagog. Den retoriska strategin att beskriva
musikens betydelse pa ett allomfattande satt forstarks ytterligare. Hairmed vidarefors den

starka argumentation som anvinds 1 bérjan av utdraget, med den sammantagna funktio-
nen att konstruera musikens viarde och potential pa ett sadant sitt att ingen kan ifragasitta
densamma, varken relaterat till méanniskors liv, eller till vetenskaper och professioner. Av-
slutningsvis konstrueras musik som en gava vilket kan tyda pa musik som berikande och
vardefull potential.

Forskollarare som ansvarstyngda samt otillrackligt kunniga i musik

I fororden framstalls forskollararna som 1 behov av nya kunskaper 1 musik. Diskursen om
forskollarare som ansvarstyngda samt otillrackligt kunniga 1 musik framtrader genom att de
konstrueras som en toppstyrd yrkesgrupp 1 behov av kunskap och kompetens, vilket 1 sin tur
innebér att deras musikkunskaper diskvalificeras.

I fororden framtriader konstruktioner av forskollarare som tyngda av ansvar och som inte
tillrackligt kunniga 1 musik.

Numera dr forskolan ett utbildningsprojekt med ett kunskapsuppdrag som lyfis fram mer dn tidigare.
Verksamheten regleras @ skollagen och genom den liroplan_for forskolan som reviderats ar 2010. Eit
tydligare fokus ldggs nu pa kunskap, dokumentation och pedagogisk utveckling, vilket 1 sin tur stiller en
del nya krav pa dem som arbetar 1 forskolan. Det finns ett vixande behov av kompetensutveckling for for-
skolldrare. Den reviderade liroplanen (Lpfo98) skriwer fram en tydligare ansvarsfordelning for verksam-
heten 1 forskolan, dn vad som tidigare varit fallet. Det girs en tydlig uppdelning mellan det ansvar som
vilar pa forskolldraren och det som vilar pa arbetslaget. Forskolliraren behiver en rad mer eller mindre
nya kompetenser. (forord C)

I utdraget ovan lyfts forskollarares situation och tillkortakommanden fram utifran den
toppstyrning som forskolan lyder under. Inledningsvis konstrueras foérskolan som ett “ut-
bildningsprojekt med ett kunskapsbidrag som lyfts fram mer an tidigare”, som regleras i
skollag, ldroplan och laroplanens revidering 2010. Det innebar att forskolan som en del av
en lagreglerad utbildningsverksamhet betonas for att understryka dess betydelse. Dérefter
lyfts tre aspekter av forskolans kunskapsbidrag fram: “kunskap, dokumentation och peda-
gogisk utveckling.” Utifran dessa framstills de som arbetar i férskolan som understallda nya
krav: “...vilket 1 sin tur stiller en del nya krav pa dem som arbetar 1 forskolan” De nya kra-
ven galler alla “dem som arbetar 1 forskolan”, men det ar specifikt forskollarare som skrivs
fram som 1 behov av fortbildning. Darefter konstateras att: “Det finns ett vixande behov av
kompetensutveckling for forskollarare.” Retoriken ger for handen att behovet ar stéllt bort-
om allt tvivel och forskollarare framstélls som 1 behov av kompetensutveckling och darmed
som otillrackligt kunniga. Detta skapar ett dilemma eftersom effekten av en sadan konstruk-
tion blir att de inte ar tillrackligt professionellt kunniga. Allvaret i situationen podngteras
ytterligare darefter. Med laroplanen som omdjlig att ifragasitta anviands ansvarsfordelning-
en “mellan det ansvar som vilar pa forskollararen och det som vilar pa arbetslaget” som ett
slagtrd for att havda forskollararnas otillrdcklighet. Darpa foljer argumentationens slutsats:
“Forskollararen behdver en rad mer eller mindre nya kompetenser”.

Barn som oproblematiserat generaliserade
Inom denna diskurs konstrueras barn som en oproblematiserad generaliserad grupp,
utifran att alla barn utvecklas pa samma sitt, en utveckling som gynnas av musikunder-
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visning. Denna konstruktion av barn legitimeras bade 1 relation till pedagogisk praktik och
vetenskap.

En omfattande sammanstillning av praktiska pedagogiska erfarenheter och av vetenskaplg forskning pa
omrddet musik och sprakutveckling och sprakinlirning utgor bokens fjirde del. Hér berirs ocksa musi-
kundervisningens betydelse for barns utveckling generellt. Forutom musikaliska och sprakliga aspekter
presenteras dven_forskning som lyfier fram musikens_foryjinster vad galler social och kognitiv utveckling

(forord B)

I detta utdrag konstrueras barn och barns utveckling som generell. Detta sker inled-
ningsvis genom att lyfta fram saval “praktiska pedagogiska erfarenheter” som “vetenskaplig
forskning” pa omradet. Denna retoriska strategi konstruerar en legitimeringsgrund som ar
svar att ifragasitta, eftersom kombinationen av pedagogisk praktik och vetenskaplig forsk-
ning skapar ett kraftigt argument. Vederhiftigheten 1 sammanstéllningen av erfarenheter
och forskning understryks av ordet “omfattande”. Formuleringen ”...musikundervisning-
ens betydelse for barns utveckling generellt” ger darefter uttryck for en retorik dar barn
konstrueras som en generaliserad grupp. Det innebdr 1 sin tur att barns utveckling ocksa
konstrueras som generell och lika for alla, vilket skapar ett dilemma eftersom det individu-
ella barnet inte berors. A andra sidan kan konstruktionen som om vikten av att ha kunskap
om barns generella utveckling, ses som val underbyggd 1 sammanhanget. Dilemmat bestar
av att konstruktionen betonar det generella pa bekostnad av det individuella, vilket far som
konsekvens att det individuella barnet kommer i skymundan. Déarpa anvinds ater begrep-
pet “forskning”, denna gang for att legitimera musikens fortjanster relaterat till barns socia-
la och kognitiva utveckling.

Sjélv brinner jag for sang och musik och har alltid sysslat mycket med detta tillsammans med barnen 1
Jorskolan. Det har gjort mig fullt dvertygad om att musik gynnar barnen och att den byilper oss att up-
pplla laroplanens mal. (forord D)

I utdraget narmast ovan legitimeras vikten av sang och musik for barn. Detta sker via
en kraftfull retorisk strategi 1 jag-form. I den inledande meningen konstrueras sang och
musik utifran ett personligt perspektiv, “Sjalv brinner jag for sang och musik...”. Begreppet
“brinner” ar ett starkt ord, som understryker jagets stora engagemang. Darefter relateras
detta till att jaget “alltid sysslat mycket med detta tillsammans med barnen 1 forskolan”.
Begreppet “alltid” forstarker retoriken och betonar den frekvens varmed personen dgnat
sig at sang och musik med barnen, vilket ytterligare forstarks med begreppet “mycket”. I
slutet av meningen framtrader “barnen i férskolan”. Barnen skrivs fram som grupp med
det gemensamt att de vistas pa forskolan. Utifran dessa personliga erfarenheter foljer sedan
en forkunnelse om forfattarens dvertygelse, “Det har gjort mig fullt 6vertygad om”. Begrep-
pet “Overtygelse” ar starkt 1 sig men forstarks ytterligare med begreppet “fullt”, vilket skapar
en retorik som syftar till att 6vertyga till varje pris. Vad 6vertygelsen handlar om framgar
darefter. Det faststélls att “musik gynnar barnen,” vilket gér att barnen ater konstrueras
som generaliserade och oproblematiserade, vilket ger uttryck for ett dilemma. Dilemmat
utgors av konstruktionen som innebdr att barn som individer med olika behov osynliggors.
Effekten av denna konstruktion innebar att barnen framstélls som en homogen grupp som
alla, utan undantag, ar gynnade av musik. Dessutom konstrueras musik som “ett satt for oss
att uppfylla laroplanens mal”. Valet av begreppet “oss” positionerar ldsaren som en kollega
tillsammans med vilken forfattaren har en gemensam uppgift. Sammantaget dr retoriken
kraftfull, 6vertygande och nastintill omojlig att sdga emot.
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Ett barn som subjekt med agens

Inom denna positioneras barn bade som kollektiva och individuella subjekt med agens,
vilket tydligt skiljer sig fran diskursen ndrmast ovan. Detta legitimeras utifran alla barns ratt
att anvanda sin rost. Nedan foljer ett utdrag som illustrerar diskursen. Begreppet “Réstratt”
ar titeln pa ett musikprojekt.

Rostratt ar en radikal och genomgripande insats f6r musik pa sma barns villkor. Pro-
jektet handlar djupast sett om demokrati och barns delaktighet och inflytande. Gemensam
sang forkroppsligar ett demokratiskt samhalle dér varje person har en rést och alla kan
delta pa lika villkor oavsett klass, kon och etnicitet. Det ar ett barns rattighet att uttrycka sig
konstnarligt och bruka sin rost i gemensam sang med andra. Att bruka sin rést kraver att
man kan sjunga ut, med sjalvfortroende och pa den egna rostens villkor. (forord E)

Det som star pa spel har ar att till varje pris havda barns réttigheter att uttrycka sig
konstnarligt genom gemensam sang. Den retoriska strategin innebér att barn ges agens att
“sjunga ut, med sjalvfortroende och pa den egna rostens villkor.” Rostritt, 1 projektets bety-
delse, legitimeras inledningsvis som en “radikal och genomgripande insats for musik pa sma

barns villkor”. Barns ritt att bruka sin rést konstrueras hir som ett mal i sig. Musiken posi-
tioneras dels som ett mal 1 sig, dels som ett medel for ett demokratiskt samhalle. Detta dr en
likhet med diskursen ”musik som betydelsefull och berikande potential”, eftersom legitime-
ringen av musik dven har sker utifran andra premisser an pedagogiska. Rostratt, 1 projektets
betydelse, legitimeras som en rattighet som forkroppsligar ett demokratiskt samhaélle. Den
kraftfulla retoriken relaterar saledes gemensam sang till begrepp som “demokratiskt sam-
halle”, “delaktighet”, “inflytande”, “klass kon och etnicitet”. Harigenom konstrueras legiti-
meringen av barns ratt till musik, en argumentation som ar nastintill omajlig att ifragasatta.
Till skillnad mot diskursen “Barn som oproblematiserat generaliserade”, konstrueras barn
har som en grupp som bestar av personer dar “varje person har en rgst”. Den retoriska
strategin positionerar darmed det individuella barnet som subjekt. Barnets formodade po-
sitiva instédllning till att “uttrycka sig konstnarligt och bruka sin rést 1 gemensam sang med
andra” forblir dock oproblematiserad. Det innebar att barns rattighet att siga nej till "att
bruka sin rost 1 gemensam sang med andra” hamnar utanfor diskursen, vilket skapar ett
dilemma. Dilemmat bestar av att barn inte ges majlighet att vélja. Barn positioneras vidare
som subjekt med “rattighet att uttrycka sig”. Med detta foljer dock ett tydligt krav: ”Att
bruka sin rost kraver att man kan sjunga ut, med sjalvfortroende och pa den egna réstens
villkor”. Effekten av en sadan konstruktion innebar barn med daligt sjalvfortroende som
inte kan sjunga ut, hamnar utanfér. Formuleringen ”Att bruka sin rost kraver att man kan
sjunga ut” skulle alternativt kunna vara ett sitt att positionera vuxenvarlden som ansvariga
med krav pa sig att skapa goda forutsittningar for barns gemensamma sang. Forskolldarare
adresseras emellertid inte explicit utan i stallet framtrader ett tungt ansvar for den vuxne 1
obestamd form. Det innebar i sin tur att ansvaret formuleras i relation till samhallet 1 stort.

Diskussion

I denna studie har forord 1 kurslitteratur inom forskollararutbildning analyserats utifran

en diskursanalytisk ansats med analytiska verktyg som anvands inom diskursiv psykologi.
Studiens syfte ar att underséka diskursiva konstruktioner om musik i forord 1 kurslitteratur
inom forskollararutbildning. Analysen visar texternas diskursiva konstruktioner i form av
retoriska strategier, subjektspositioner och diskurser. For att kunna diskutera resultatet 1 ett
bredare utbildnings- och samhallsperspektiv fors 1 det foljande resonemang som inkluderar
ett bredare sammanhang dn diskursiva konstruktioner 1 forord 1 kurslitteratur. Studiens
ambition att analysera kurslitteratur i musik for att synliggéra diskursiva ménster och skapa
underlag for vidare diskussioner. Studien dr ddrmed tankt att bilda underlag for nationel-
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la och internationella aktrer inom musikutbildning generellt och forskollararutbildning
specifikt, for att utifran de diskurser som framkommit diskutera, jamfora och inta olika
perspektiv relaterat till hur konstruktioner om musik 1 férord 1 kurslitteratur inom forskolla-
rarutbildning kan komma att paverka pa olika satt.

Studiens huvudresultat bestar av fyra diskurser som kompletterar varandra: musik som
betydelsefull och berikande potential, forskolldrare som ansvarstyngda samt otillrackligt
kunniga 1 musik, barn som oproblematiserat generaliserade, respektive barn som subjekt
med agens. Resultatet visar att musik som foreteelse legitimeras genom sin roll och fére-
komst 1 vardagslivet, vilket tyder pé att vikten av musik behéver argumenteras for 1 relation
till vidare kontexter dn férskolans pedagogiska verksamhet. Diskurserna omfattar tva skilda
konstruktioner av barn, som generell grupp respektive som individer. Oavsett vilken barn-
syn som skrivs fram sd blir det som uppnas utifran de diskursiva konstruktionerna att musik
behover legitimeras relaterat till vardagslivet. Det stora problemet konstrueras som forskol-
lararnas otillrdckliga kompetens for att undervisa 1 musik, vilket 1 sin tur skapar ett otvety-
digt incitament for betydelsen av kurslitteratur 1 musik inom forskollararutbildning;

Diskursen musik som betydelsefull och berikande potential skapar ett dilemma. Utifran
den breda konstruktionen av musik framstar det som nodvandigt att relatera till vardagsli-
vet fOor att kunna legitimera musikens roll 1 férskolan. Vidare legitimeras musik utifran ett
overgripande vardagslivsperspektiv kopplat till den enskilda individen, saval som till olika
professioner och tvarvetenskapliga perspektiv, vilket inkluderar ett kollektivt samhallsper-
spektiv. Musik beskrivs 1 relation till vardagslivet, vilket gor begreppet urvattnat, vagt och
oprecist. Detta satt att argumentera for musik ar starkt kompensatoriskt eftersom alla tank-
bara satt att legitimera finns med. Styrdokument for saval forskola som forskollararutbild-
ning ar bade 1 “otakt” och mindre tydliga gallande musik. Detta kan forklara behovet av att
konstruera musik som givande, bade 1 vardagslivet och som undervisningsamne. Diskursen
kan ses som en motvikt mot att omraden som kultur och kreativitet har forsvagats inom
forskolan (Vallberg Roth 2013) och att laroplaner for forskolan 6ver tid har kommit att lyfta
fram olika estetiska uttrycksformer 1 mer begriansad utstrackning (SKOLFS 2018:50). Be-
toningen pa att musik ar gransoverskridande och tvarvetenskaplig skulle emellertid kunna
relateras till den goda samhallsmedborgaren inom ett fostransideal (jfr Heimonen 2006), en
samhillsmedborgare som oavsett yrke uppmanas att se musiken som en gava. Ur ett 6ver-
gripande perspektiv kan man fraga sig vad som star pa spel. Musikens betydelse, eller vem
eller vilka musiken “tillh6r”? Konstruktionen av musik kan ses som ett uttryck for att musik
ska tillhora alla, inte bara professionella musiker.

Inom diskursen forskolldrare som ansvarstyngd samt otillrackligt kunniga framstalls
forskollarares situation i den dagliga verksamheten och deras tillkortakommanden relaterat
till kunnande 1 musik. Forskollararen konstrueras som en toppstyrd marionett utan agens,
dar skollag och styrdokument dikterar villkor och innehall f6r den professionelles handlan-
de. Utifran en sadan position uppmanas forskollararen att 6ka sin egen kompetens, for att
kunna méta kraven uppifran. Detta ger uttryck for ett pedagogiskt dilemma, eftersom en
avprofessionaliserad forskollarare utan musikalisk kompetens, frantas agens att kunna be-
driva musikundervisning med kvalitet inom forskolan. Detta dilemma innebér 1 sin tur att
forskollararstudenternas blivande yrke framstélls som problematiskt, vilket skapar ett inci-
tament for vikten av att studenterna, de blivande forskollararna, behover lara sig sa mycket
som mojligt om hur man undervisar 1 musik under sin utbildning, for att kompensera den
brist pa kompetens som finns ute 1 forskolorna.

Denna pastadda brist pa kompetens hos forskollararna kan 1 sin tur ha sin grund 1 att
laroplanen for forskolan 6ver tid bendmner musik och andra uttrycksformer i en alltmer mer
begrinsad utstrdckning. Med ett mindre tydligt incitament fran styrdokumenten kan kompe-
tensutvecklingsinsatser tendera att riktas mot andra @mnesinnehall (jfr Holmberg & Vallberg
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Roth 2022a). Otllracklig kompetens hos forskollarare skulle ocksa kunna relateras en vag
forankring 1 musikteori- och/eller metodik 1 foérskolans musikundervisning, vilket tyder pa en
brist 1 relation till férskollararens uppdrag att undervisa pa vetenskaplig grund (Holmberg &
Vallberg Roth 2022b). Detta kan 1 sin tur relateras till formuleringarna i forskolans laroplan
(SKOLFS 2018:50) dar musik namns i ett fléde av estetiska uttryck, vilket inte ger forskol-
lararen konkret stéd for vad musik och musikundervisning 1 férskola kan vara eller for vad
som kan fokuseras innehallsligt. De brister 1 kompetens bland forskollarare som framtrader
inom diskursen skulle 1 sin tur kunna relatera till den utbildning som blivande forskolla-
rare erbjuds (jfr Ehrlin 2012; Lindgren & Eriksson 2013; Frick Alexandersson 2021). Den
akademiska diskursen inom den allménna lararutbildningens musikpraktik fokuserar teort,
reflektion och textproduktion pa bekostnad av praktik med betoning pa hantverkskunnande
(Lindgren & Ericsson 2013). Utifran ett sadant perspektiv skulle den pastadda bristen pa
kompetens bland verksamma forskollarare kunna forklaras med brister 1 den professionsut-
bildning de har genomgitt (jfr Lagerlof & Wallerstedt 2019; Frick Alexandersson 2021).

Tva 6vergripande problematiska aspekter framtrader relaterat till diskurserna barn som
oproblematiserat generaliserade respektive barn som subjekt med agens, som konstruerar
barn utifrdn deras gemensamma ndmnare, att ga 1 forskola, en forskola som styrs av La-
roplanen (SKOLFS 2018:50). I den férstnamnda diskursen lyser det individuella barnets
behov och intressen med sin franvaro och i den sistnamnda framtrader en avsaknad av det
individuella barnet som subjekt med agens att inte tycka om musik. Dessa dilemman dr
problematiska eftersom barnen, savil 1 plural som singular, framstélls som oférmégna att
sjalva ta stallning till huruvida de tycker om musik och vill 4gna sig at detta. Barn konstrue-
ras 1 stallet som grupp och individ utifran deras rattigheter att uttrycka sig genom musik (jfr
Holmberg 2014). Konstruktionen av musik som nagot som gynnar alla barn kan ha ber6-
ringspunkter med underliggande resonemang om musikens 6verspridningsseffekter (jfr Still
2011; Ehrlin 2012; Ehrlin & Gustavsson 2015; Holmberg & Vallberg Roth 2022), att alla
mar bra av och tycker om musik. Samtidigt legitimeras musik som ett satt att uppfylla laro-
planens mél. Overtygelsen i fororden om att musik gynnar alla barn kan ses som ett sitt att
kompensera att musik skrivs fram allt vagare 1 styrdokumenten (Frick Alexandersson 2021).
Inom de tva diskurserna konstrueras saledes barn dels som generaliserade, dels som indi-
viduella subjekt med agens 1 relation till att utdva musik. Dessa tva motsatta diskurser gal-
lande synen pa barn kan ha beroringspunkter med forskolepedagogikens tva starka teori-
traditioner, utvecklingspsykologi respektive barndomssociologi (jfr Vist 2014). Barnen skrivs
bade fram som ofdrdiga vuxna och som sociala aktorer, dar varje person har en egen rost
som ska anvidndas for att exempelvis utéva musik. Detta relaterar till Vist (2014) som pape-
kar att musikaliskt samspel ger unika méjligheter att méta barn som subjekt och erkdnna
individens rattighet, samt till resonemang om hur den strukturaliserade och ritualiserade
sangstunden forstarker och underbygger barnens mojlighet och ritt till deltagande (Kulset
2016). Kanske ar det just det som konstruktionerna fororden ger uttryck for samtidigt som
de relaterar till den utvecklingspsykologiska traditionen.

Avslutningsvis kan vi konstatera att de diskurser som framtréatt 1 kurslitteratur om
musik inom férskolldrarutbildning konstruerar musikens roll i férskolan som nagot som
behover forstiarkas. Verksamma forskollarare konstrueras som 1 behov av att hoja sin un-
dervisningskompetens, for att alla barn ska gynnas av musikundervisning av god kvalitet.
Ett kraftfullt helhetskoncept kan tyckas, som emellertid framstalls utan en tydlig, proble-
matiserande ansats. Det gor att det 6vergripande diskursiva monstret blir problematiskt,
utifran den avsaknad av perspektivering som det ger uttryck for. I kommande studier vore
det darfor angelaget att bade fordjupa och bredda diskursiva analyser av kurslitteratur, for
att undersoka ett storre material och bidra med ytterligare kunskap om de konstruktioner
som framtrader dar.
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Bilaga 1

Hogskola/Universitet med kursplaner inkluderande musik i forskolldrarutbildning.

Hogskola/universitet Kursplaner
Goteborg universitet X

Hdgskolan Boras (och Campus Varberg)

Hdgskolan Dalarna

Hogskolan Gévle

Hogskolan Halmstad

Hégskolan Kristianstad

Hogskolan Vast

Jonkdping Universitet

Karlstad Universitet

Linkdpings Universitet (Inkluderar Campus Norrkdping)

Linnéuniversitetet (Inkluderar Campus Kalmar och Campus Véxjo)

Lulea tekniska universitet

Malmé universitet

Mittuniversitetet (Inkluderar Campus Ostersund och Campus Sundsvall)

Malardalens hogskola

Stockholms universitet

Sodertdrns hogskola

Umead universitet

Uppsala universitet

DX [ [ X X X IX XXX X |IX X[ |Xx<|Xx<|Xx<|x<

Orebro universitet
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Kurslitteratur i och om musik som ar 2021 forekommer pa mer an en forskollararutbildning i Sverige.

tongivande samspel. Malmé: Gleerups.

Forfattare och boktitel C 00
antal kurser

Angelo, E & Saether, M (2014). Barnet och musiken: En introduktion i musikpedagogik for

. . 6
forskollararstudenter. Stockholm: Gleerups.

Ehrlin, A. (2020). Estetiska uttrycksformer i teori och praktik : bild-, drama- och 1
musikdidaktik. Stockholm: Liber.

Eriksson, M.(2013). Musik i forskolan: inspiration och larande i sagans vérld. Stockholm: 3
Lararférbundets forlag.

Holmberg, Y.(2016). Musikskap i forskolan: musikstunder ur ett didaktiskt perspektiv. 10
Stockholm: Liber.
Jederlund, U.(2012). Musik och sprék - ett vidgat perspektiv pd barns sprakutveckling och 3
larande. Stockholm: Liber.

Pramling Samuelson, I.(2015). Konsten att Idra barn estetik. Lund. Studentlitteratur. 3
Riddersporre, B. & Sdderman, J.(2012). Musikvetenskap for forskolan. Stockholm: Natur 16

och Kultur.

Saar, T.(2005), Konstens metoder och skolans tréningslogik. Karlstad: Karlstad universitet. 3
Wallerstedt, C., Lagerlof, P, & Pramling, N.(2014). Larande i musik: Barn och larare i )

Praktiskt riktad kurslitteratur i och om musik som &r 2021 forekommer pa mer &n en férskollérarutbildning i Sverige.

Forfattare och boktitel

Forekommer i
antal kurser

Engelholm, A-M. & Petersson, L. (1998)Titta jag kan! En bok om rytmik fr sma barn.

Stockholm: Liber.

MélIndal: Lutfisken. 3
Fagius, G.(2007). Barn och sang. Lund: Studentlitteratur. 3
Frister Lind, H. (1999). Flyg lilla fjaril Lutfisken. 2
Holmberg, Y.(2014), Rostrétt: musik pa barns villkor. Stockholm: Gehrman 9
Lofgren, B. & Ebbelind, A. (2010). Mattemusik: en metod for dmnesintegrerat ldrande.

) I . 2
Stockholm: Sveriges utbildningsradio.
Nilsson, B. & Gren, K. (red.) (2004). Elefantboken - barnvisor och sdnglekar. MéIndal: )
Lutfisken
Uddén, B.(2014). Tanke visa sprak: musisk pedagogik med barn. Lund: Studentlitteratur. 2
Wallerstedt, Cecilia (2015). Musikdidaktik i férskolan: att utveckla bams skapandefdrmaga. )
Stockholm: Gothia fortbildning
Westerlund, M. (2015). Musikspraka i forskola i forskolan: med musik rytmik och rorelse. 3
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Bilaga 3

Ordfrekvensanalys

De bdcker som visade sig forekomma oftast i relation till musikimnet i férskolldrarutbildningama (se Bilaga 2)
valdes ut for ordfrekvensanalys. Ord som kunde ténkas vara intressanta i relation till studiens syfte och fragor valdes
ut, soktes pa och raknats specifikt. | stora drag framtrader ordet musik (ca 77 tillféllen) (sammansatt med vetenskap,
pedagogik, didaktik med mera) som ett starkt spar. Barn (ca 35 tillfallen) &r ocksa ett starkt spar. Forskola (ca 37
tillféllen) och forskolldrare (ca 12 tillféllen) ar tillsammans ett tydligt spar. Mer praktiskt musikriktade ord finns ocksa
sasom sang (ca 15), rost (ca 15 tillfallen) och skapande (ca 8 tillféllen).

Lagfrekventa spar ar till skillnad fran séng bade rorelse/dans (4 tillfallen) och instrumentspel (2 tillfallen). Medan
ordet utbildning (ca 10 tillfallen) och utveckling (ca 13 tillfallen) ar ett relativt tydligt spér forekommer ord som
kunskap, delaktig, inflytande, réttighet och demokrati mer sallan.

De mest framtradande orden: musik, forskola, barn, sang, rost och forskolldrare har riktat lasandet i analysarbetet.

Ord Bok Bok Bok Bok
Musik- Barnet och Rostratt | Musikskap
vetenskap musiken Totalt 553 | Totalt 123

Totalt 1109 ord | Totalt 221 ord ord ord

Musik/-vetenskap/-pedagogik/-alisk/-

didaktisk/-hdgskola/-upplevelse/ 40 1" 16 10

-skapande/-stunder/-skap

Barn 14 5 14 2

Forskollarare 9 1 1 1

Forskola-/n 31 - 4 2

Skapa-/nde 5 - 3

Sang/sjunga 4 - 11

Rérelse/dans 2 - 2

Instrumentspel - - 2

Utbildning 7 1 2

Kunskap-/suppdrag/utveckling 3

Kompetens 4

Uppdrag 6

Likvérdig 1

Delaktig - - 3

Léroplan 4

Demokrati-/sk/arbete 1 - 3

Utveckling 10 1 2

Verksamhet 1 - 1

Introduktion - 2
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Inspiration 1 - 2
Uttryck-/a/sform 3 1 1

Undervisning - 1

Reflektion-/er - 1

Diskussion - 1

Upplevelse - 1 1

Inflytande - - 3

Réttighet - - 1

Rost 3 - 12 -
Gemens-/am/skapande 1 - 4

Innehall 4 - - 1
Mal

Medel - - 1

Praktik 1 - - 2

Abstract

Discursive constructions in pre-school teacher education course literature on
music

hanges in the education system might impact on how aesthetic activities are staged

in preschool teacher education, where music constitutes one aspect. The academic

discourse in preschool teacher education focuses on theory, reflection and text pro-
duction. Consequently, the choice of course literature is becoming increasingly important.
The focus of the present study was formed based on a lack of studies on course literature
in music within a Swedish preschool teacher education context. More specifically, the aim
is to study discursive constructions of music in prefaces to course literature in preschool
teacher education. The study is based on a social constructionist perspective with a dis-
course analytical approach. The findings reveal four discourses: music in everyday life;
preschool teachers as insufficiently knowledgeable and responsible; children as unproblem-
atically generalized; and children as subjects with agency. M

Keywords: Music, preschool teacher education, course literature, discourse

Musiikkikasvatus 01 2023 Vol. 26



36

Heidi EImgren

S Miti opetussuunnitelmalta toivotaan?
Sidosryhmien nakemykset musiikin taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteiden muutoksesta

Johdanto

assa artikkelissa tarkastelen taiteen perusopetuksen (jatkossa TPO) opetussuun-

nitelman perusteiden (jatkossa OPS-perusteet) muutoksen vastaanottoa musiikin

opetuksen osalta. Aineistona toimivat opetussuunnitelman perusteiden luonnoksista
annetut sidosryhmélausunnot'. Lausuntoja pyydettiin mm. suomalaisilta taideinstituu-
tioilta, taidekoulutusinstituutioilta, TPO:n jarjestdjilta, kuten kunnilta, sekd taiteen alan
ammattijirjestoilta. Tutkin, millaisena lausunnot laatineet musiikin taiteen perusopetuksen
sidosryhmat nikevat musiikin taiteen perusopetuksen ja taiteen perusopetusta tarjoavien
musiikkioppilaitosten roolin. Mita perusteilta toivotaan ja miksi? Diskussiossa kontekstuali-
soin tuloksia ja keskustelen my6s musiikkioppilaitosten historian mahdollisesta vaikutuksesta
tahan kokonaisuuteen.

Tutkimuksessa (ks. esim. EImgren 2019, 2021; Hasu 2017; Ilmola-Sheppard ym. 2021;
Juntunen ja Kivijarvi 2019; Laes 2017; Laes ym. 2018; Viakeva, Westerlund & Ilmola 2017)
on tuotu esiin monenlaisia saavutettavuuteen liittyvia ongelmia erityisesti liittyen taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppiméérin opetukseen eli musiikkiopistojen toimintaan.
Edelleen melko laajasti kiaytossd olevat padsykokeet, opetuksessa vaikuttava ableismi eli ole-
tus siitd, ettd oppilailla ei ole tai ei tulisi olla oppimiseen liittyvia haasteita, paikoin korkeat
lukukausimaksut ja oppilaita arvottavat kaytannot on todettu ongelmallisiksi ja opetuksen
saavutettavuutta heikentaviksi tekijoiksi.

Uudet opetussuunnitelman perusteet pyrkivat tarttumaan moniin edella mainittuihin
ongelmiin. Uusissa OPS-perusteissa esimerkiksi kiinnitetaan huomiota toimintakulttuuriin,
mahdollistetaan laajempi opintojen yksilollistiminen ja mukauttaminen ja jatetaan paitos-
valta opintojen sisalloistd entistd selkedmmin oppilaitoksille (Opetushallitus 2017a, 2017b).
Tutkimustiedon valossa ne mahdollistavat monia myonteisid muutoksia musiikkiopistojen
kaytannoissa (ks. esim. Kauppinen 2018).

Lisatakseen opetussuunnitelman perusteiden muutosprosessin demokraattisuutta Ope-
tushallitus pyysi uusien OPS-perusteiden luonnoksista lausuntoja. Lausuntoja kerdttiin 1)
kaikille avoimella lomakkeella internetissa. Lisdksi erikseen pyydettiin 2) systemaattisempia
lausuntoja TPO-toimijoilta, (mm. eri musiikkiopistot ja Suomen Musiikkioppilaitosten
liitto), taidekentan toimijoilta, taiteen perusopetusta jarjestavilta kunnilta, taidekoulutu-
sinstituutioilta (esimerkiksi Taideyliopisto ja ammattikorkeakoulut) seka eri taiteenalojen
ja opetusalan ammattiliitoilta ja tekijanoikeusjarjestoilta. Kutsun tassa artikkelissa néitd
2-tyypin lausuntoja sidosryhméalausunnoiksi tai yksinkertaisesti lausunnoiksi. Analysoin
sisallénanalyysin keinoin opetussuunnitelman perusteiden luonnoksista annettuja musiikin
taiteen perusopetusta koskevia sidosryhmalausuntoja. Pyysin lausunnot tutkittavaksi Ope-
tushallitukselta. Ne ovat julkisia dokumentteja, joten lausujatahoja ei tarvitse anonymisoi-
da. Tarkastelun kohteena tassa artikkelissa ovat musiikin opetusta kasittelevat lausunnot,
kuten musiikkikoulutusinstituutioiden, musiikin ja musiikkikasvatuksen alan ammattijarjes-
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tojen sekd musiikin taiteen perusopetusta jarjestavien kaupunkien ja kuntien lausunnot (ks.
Liite 1: Lausujatahot).

Taiteen perusopetusta antavat instituutiot eivat toimi tyhjiéssd, vaan suhteessa ymparoi-
vaan yhteiskuntaan. Olen halunnut tutkia juuri titd aineistoa, silld arvioin, ettd ne tarjoai-
sivat ndkoalapaikan musiikkikentan ja muiden sidosryhmien nidkemyksiin taiteen perusope-

tuksen musiikin opetuksen muutoksista ja muutostarpeista. Muutokset, joita opetussuunni-
telman perusteiden muutoksella tavoitellaan, ovat tutkimuksen nakokulmasta tarpeellisia ja
hy6dyllisia, mutta vakiintuneiden instituutioiden muutosprosessit ovat usein vaikeita. Siksi
on kiinnostava tutkia, miten taiteen perusopetuksen musiikin opetusta ymparéivat sidosryh-
mat reagoivat muutokseen ja miten ne tukevat muutosta, jota taiteen perusopetuksen musii-
kin opetuksessa pyritddn saamaan aikaan.

Musiikin taiteen perusopetuksen historia ja opetussuunnitelmaperusteet

Maanlaajuista musiikkioppilaitosten verkostoa alettiin Suomessa rakentaa 1960-luvulla
musiikin ammattilaisten kouluttamisen ja musitkinharrastamisen edistimiseksi. Jarjestelmad
alettiin tukea julkisin varoin 1968 kun musiikkioppilaitosverkoston toiminta turvattiin laissa
(Laki musiikkioppilaitosten valtionavustuksesta (147/1968)). (Heimonen 2002, 190-191;
Kuha 2017, 576.) 1960-luvun aikana musiikkioppilaitosten mééra kaksinkertaistui 20:std
40:een (Perdla 1993, 1). Nykyisin taiteen perusopetuksen laajaa tai yleista oppimadraa opet-
tavien musiikkiopistojen maara on ainakin 97 (musiikkiopistoja tai konservatorioita, joissa
opetetaan taiteen perusopetusta) (SML 2021). Lisdksi Suomessa toimii lukuisia ns. vapaita
musiikkikouluja. Pohjannoron ja Pesosen (2009) mukaan vapaita musiikkikouluja on 75
(tiedot vuodelta 2008), joissa osassa opetetaan taiteen perusopetuksen laajaa ja/tai yleistd
oppimaarad, ja lisaksi taiteen perusopetuksen musiikin opetusta saa my6s kansalaisopistois-
sa (Pohjannoro & Pesonen 2009).2

Vuoden 1998 Laki taiteen perusopetuksesta maarittad, ettd Opetushallitus paattaa tai-
teenaloittain taiteen perusopetuksen tavoitteista ja keskeisista sisalloista luomalla kullekin
taiteenalalle opetussuunnitelman perusteet. Ndiden perusteella kukin koulutuksen jarjestdja
(esimerkiksi kunta tai koulutuskuntayhtymai) hyviksyy oppilaitokselle opetussuunnitelman.
(Laki taiteen perusopetuksesta 633/1998.)

Opetussisaltjd koskevan valtakunnallisen sadantelyn purkua on tehty jo taiteen perus-
opetuksen aiemmissa OPS-perusteissa vuosina 2002 ja 2005 (Opetushallitus 2002 laaja
oppimaara, 2005 yleinen oppimadra). Musiikkioppilaitoksissa on kuitenkin yleisesti nou-
datettu Suomen musiikkioppilaitosten liiton kurssi- tai tasosuoritusvaatimuksia ja myos
OPS-perusteissa on viitattu nithin mahdollisina tasosuoritusvaatimuksina, joita voi kayttaa.
Halutessaan oppilaitokset ovat OPS-perusteiden mukaan voineet tehdda omat vaatimuk-
sensa jo siis vuodesta 2002 eteenpdin. SML:n kurssisuoritusvaatimusten rooli on kuitenkin
ollut musiikkioppilaitoksissa vahvempi kuin niiden status suosituksena on vaatinut (ks. esim.

Heimonen 2002, 249).

Uusien OPS-perusteiden tuomat muutokset En timan artikkelin puitteissa voi esittad
taysin kattavaa vertailua aiemmista (Opetushallitus 2002, 2005) ja nykyisistd (Opetushal-
litus 2017a, 2017b) opetussuunnitelman perusteista. (Uusien perusteiden pedagoginen
perusta ja esittely ks. Kauppinen 2018.) Uutena sisaltond verrattuna aiempiin perusteisiin
on toimintakulttuurin méérittely (Kauppinen 2018). Kauppinen kuvaa toimintakulttuuria
seuraavasti: “toimintakulttuurilla tarkoitetaan oppilaitoksen toimintatapoja ja kdytantoja,
jotka syntyvit normeista tehdyistd tulkinnoista, perinteistd ja yhteison jasenten ajattelu- ja
toimintatavoista” (Kauppinen 2018, 130). Toimintakulttuurin tulee edistaa oppimista ja
hyvinvointia (emt.). Tallainen toimintakulttuuri edellyttda “valittavaa kohtaamista ja mah-
dollisuutta osallisuuden kokemukseen” (emt.). Toimintakulttuuria luonnehditaan lisaksi
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avoimeksi ja Kauppinen tuo esiin myds johtamisen merkityksen toimintakulttuurin muo-

toutumisessa ja kehittamisessd. Toimintakulttuuri on kaytantéa: se “realisoituu opetuksen
suunnittelun, toteutuksen ja arvioinnin jarjestamisen tavoissa” (emt.). Yksi OPS-perustei-
den konkreettinen muutos onkin paatés numeroarvioinnista luopumisesta (Opetushallitus
2017a, 2017b).

Opetushallituksen esittely jo edellisten OPS-perusteiden (2005) arvioinnista korostaa
oppilaskeskeisyyttd: padtavoitteena on “lasten ja nuorten kokonaispersoonallisuuden kasvun
tukeminen ja hyvin musiikkisuhteen luominen” (Opetushallitus 2021). Nykyiset OPS-pe-
rusteet (2017a, 2017b) jattavat entistd enemmain paatantivaltaa yksittaisille oppilaitoksille
oman opetussuunnitelman sisdltojen luomisessa. Opetushallituksen mukaan uudet perus-
teet vahvistavat edellisten OPS-perusteiden aloittamaa tehtivaa, joka oli luoda “edellytyksia
musiikin elinikiiselle harrastamiselle ja [edistdd] oppilaan luovuutta ja sosiaalisia taitoja”
seka sdilyttaa ja kehittdd kansallista musiikkikulttuuria. (Opetushallitus 2021.)

Saveltiminen ja improvisointi ovat nyt uutena omana kokonaisuutenaan osa musiikin
laajan oppimadran tavoitteita sekd perus- ettd syventavissd opinnoissa. Aiemmin improvi-
sointi mainittiin laajan oppimadran musiikin taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa vain valinnaisten kurssien yhteydessa (Opetushallitus 2002, 5.3). Yleisen op-
pimadran perusteissa vapaa sdestys ja improvisointi olivat aiemmin oma tavoitealueensa
(Opetushallitus 2005, 8). Nykyiset yleisen oppimédran perusteet sen sijjaan mainitsevat
oppilaan ohjaamisen improvisointiin, sovittamiseen ja saveltimiseen osana esittimisen ja
ilmaisemisen tavoitealuetta (Opetushallitus 2017, 43).

Oppilaan sdveltiminen mainitaan aiemmissa laajan oppimadran perusteissa kolmeen ot-
teeseen: musiikin perustason keskeisissa tavoitteissa (oppilas tekee sdestyksid ja savellyksid”,
Opetushallitus 2002, 10), mahdollisena suoritustapana musiikin perusteiden opinnoissa
("savellys- ja sovitustyopajat”, Opetushallitus 2002, 17), valinnaisena kurssina ja mahdolli-
sena “musiikin historian ja tyylien tuntemusta tukevana projektina” (Opetushallitus 2002,
18). Lyhyen oppimaaran aiemmissa OPS-perusteissa (Opetushallitus 2005, 6) maariteltiin
tavoitteeksi valmiuksien saaminen mm. saveltaimiseen. Nykyisissd yleisen oppimadran pe-
rusteissa saveltiminen on osana esittdmisen ja ilmaisemisen tavoitealuetta kuten improvi-
sointikin.

OPS-perusteiden takana Suomen musiikkioppilaitosten liston SML:n kurssisuori-
tusvaatimukset Vaikka TPO:n opetussuunnitelman perusteet ovat olleet keskeinen musii-
kin opetusta maarittava tekija jo 20 vuotta, tarkedssd asemassa suomalaisessa musiikkikas-
vatuksessa ovat olleet myds Suomen musiikkioppilaitosten litto SML:n kurssisuoritus- tai
tasosuoritusvaatimukset. Niissd on luetteloitu yksityiskohtaisesti instrumenttikohtaiset kes-
keiset opetussisallot ja osaamistavoitteet neliportaisen tasosuoritusjarjestelman mukaisesti:
kolmiportainen perustaso sekd musiikkiopistotaso. (Musicedul, Musicedu?2)

Vuoteen 2021 saakka voimassa olleissa (siirtymakausi paattyi 31.7.2021) vuoden 2002
OPS-perusteissa mainitaan SML:n kurssisuoritusvaatimukset kolmeen otteeseen. Toisaalta
vaatimusten velvoittavuuden aste jaa epaselvaksi. Tekstissa todetaan: “Todistuksessa on
mainittava, minkd vaatimusten mukaan péattdsuoritukset on tehty (esém. Suomen musiik-
kioppilaitostenliiton kurssivaatimukset)” (OPH 2002, 14, korostus minun). Oppilaitosten
olist siis ollut mahdollista tehdd my6s omat vaatimuksensa. Vaikka kyseessd on aina ollut
vain suositus, kurssisuoritusvaatimusten asema on voinut olla musiikkioppilaitoksesta riip-
puen hyvinkin vahva, ja ne ovat de facto saannelleet toimintaa vield 2010-luvullakin joissakin
musiikkiopistoissa (Heimonen 2002, 184, 249; Kauppinen 2018).
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Tutkimuskysymykset, aineisto ja menetelmét

Olen valinnut tutkittavaksi juuri timan aineiston, silla se tarjoaa mahdollisuuden tar-
kastella taiteen perusopetuksen sidosryhmien nakemyksia taiteen perusopetuksen musiikin
opetuksen muutoksista ja muutostarpeista. Lisaksi haluan tutkia my6s, miten opetussuun-
nitelman perusteiden rooli ymmarretaan ja mita perusteilta toivotaan musiikinopetusta
ohjaavana dokumenttina.

Tutkimuskysymykset ovat:

1. Millaisena lausunnonantajat nakevat taiteen perusopetuksen musiikin opetuksen
roolin suomalaisessa musiikkikoulutuksessa?

2. Miten lausunnonantajat suhtautuvat muutoksiin, joita uudet OPS-perusteet ovat
tuomassa?
— Minka lausunnonantajat ndkevit kielteisend uusissa OPS-perusteissa?
— Mité lausunnonantajat toivovat uusilta OPS-perusteilta?

Analysoin sisdllonanalyysin keinoin artikkelia varten yhteensa 25 taiteen perusopetuksen
OPS-perusteiden (2017) luonnoksista annettua lausuntoa. (Ks. liite 1.) Lausunnot OPS-pe-
rusteiden luonnoksista oli kirjoitettu Opetushallituksen pyynndsta ja niitd pyydettiin yhteensi
63:lta taiteeseen, taidekoulutukseen ja taidelaitoksiin liittyvaltd taholta. Lausuntopyynt6
ldhetettiin 15.3.2017. (Kyseessa ovat siis eri lausunnot kuin Opetushallituksen avoimeen
lausuntokutsuun annetut vastaukset, jotka olivat alemmin luettavissa Opetushallituksen inter-
net-sivuilla.) Pyydettyja lausuntoja annettiin yhteensa 41. Pyysin lausunnot tutkittavaksi Ope-
tushallitukselta. Analysoimieni lausuntojen pituudet vaihtelevat yhdesta sivusta 12 sivuun.

Valitsin analysoitavaksi kaikki musiikkialan koulutuksen jarjestédjien, musiikkialan jarjes-
tojen ja erilaisten liittojen lausunnot. Lisaksi analysoin taiteen perusopetuksen jarjestajien
kuten kaupunkien ja esim. Kuntaliiton lausunnot, seka yliopistojen lausunnot. Analyysin
ulkopuolelle jaivit nimenomaisesti muihin TPO:n taiteenaloihin littyvat tahot (mm. Suo-
men Nuorisosirkusliitto, Arkkitehtuurin tiedotuskeskus, Suomen tanssioppilaitosten liitto
STOPP Ry ja Suomen lasten ja nuorten kuvataidekoulujen liitto ry.), silld halusin keskittya
nimenomaan musiikkiin.

Analyysissani korostuvat musiikin korkeampaa koulutusta antavien instituutioiden
lausunnot, erityisesti Taideyliopiston Sibelius-Akatemian (jatkossa Sibelius-Akatemia),
Konservatorioliiton seka musiikkipedagogeja kouluttavien ammattikorkeakoulujen lausun-
not (ml. ammattikorkeakoulujen rehtorineuvosto Arenen lausunto). Korkeamman asteen
koulutusinstituutioilla on erityinen intressi vaikuttaa taiteen perusopetukseen, silla suuri osa
instituutioiden suomalaisista opiskelijoista saa todennakéisesti musiikin ammattiopintoja
edeltavan pohjakoulutuksensa taiteen perusopetuksen piirissa. Lisdksi on erityisen kiinnos-
tavaa tutkia naiden lausujatahojen nakemyksia TPO:n opetussuunnitelman perusteista, silla
nama instituutiot myds itse antavat musiikin opetusta ja kouluttavat musiikkipedagogeja.
Naista syista keskittyminen musiikin korkeampaa opetusta antaviin instituutiothin on tutki-
muksellisesti mielekastd.

Aineiston teemoittelu ja koodaus Teen lausunnoista aineistoldhtoista laadullista sisal-
l6nanalyysid. Olen etsinyt lausunnoista lausunnonantajien esiin tuomia ja eri lausunnoissa
toistuvia aiheita saadakseni kasityksen siitd, mikd on yleista aineistossa. Lisaksi etsin lausun-
noista kasityksida uusien OPS-perusteiden edistimista pedagogiikasta sekd lausunnonantaji-
en omia nostoja ja painotuksia. Aineistosta eristimani, useissa lausunnoissa toistuvat teemat
ovat: lisiantyvan vapauden tuoma vastuu yksittaisille instituutioille ja tilanteen luomat uhat
ja mahdollisuudet, vertailtavuuden katoamisen aiheuttama huoli, TPO:n yleiseen ja laajaan
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oppimaarain erottelun arviointi ja OPS-perusteiden aktitvisen oppijakasityksen myontei-
syys. Lisdksi useassa lausunnossa tuotiin esiin taiteidenvilisyyden merkitys ja identiteettityd,
kulttuurien moninaisuuden ja tyylien kirjo, mutta nama jaivat mainintojen asteelle. Toistu-
vista teemoista loin koodeja, jotka ovat:

) TPO:n mustikkioppilaitokset vayldna ammattiopintoihin (osio 2.2)
) OPS-muutos tuo musiikkioppilaitoksille litkaa vapautta — sopivasti vapautta (2.3);
) puhe laadusta (2.3, 2.4);
4) puhe vertailtavuudesta (2.4);

) puhe opetuksen sisalléistd (2.5);

) laajan ja yleisen oppimaaran erojen kisittely: liian samanlaiset, sopivan erilaiset,
oppimddrien eron merkityksen korostaminen;
7) huoli resursseista ja/tai tdydennyskoulutuksesta.

Tassa artikkelissa kasittelen koodeihin 1-5 littyvid kysymyksid. Oppimédrien eron
kasittelystd suunnittelen kirjoittavani oman artikkelinsa mychemmin ja huoli resursseista
kiinnittyy tahdan kysymykseen vahvemmin kuin nyt késiteltavin aiheisiin. Laajaa oppiméa-
rad opettavat musiikkioppilaitokset saavat osan rahoituksestaan valtionosuuksina eli ne ovat
taloudellisesti turvatummassa asemassa ja pystyvit tarjoamaan oppilailleen edullisempia
oppitunteja kuin yleistd oppiméirad opettavat oppilaitokset. Oppiméadrien erillisyyteen kyt-
keytyy siis my6s taloudellisia intresseja.

Tutkijan asemoitumisesta suhteessa tutkimukseen Olen taustaltani yhteiskun-
tafilosofian tutkija ja tehnyt my0s sosiologista tutkimusta ja sukupuolentutkimusta. Tama
yhteiskuntatieteellinen orientoituminen madrittada suhtautumistani tutkimuskohteisiini myos
tassd musiikkikasvatuksen kontekstissa. Tutkin sosiologian menetelmilld suhtautumista tai-
teen perusopetuksen musiikin opetuksessa kdynnissa olevaan muutokseen.

Olen itse opiskellut kahdessa eri musiikkiopistossa lapsena ja nuorena (1993-2003) seka
atkuisena (2011-2021). Yhtdalta minulla on siis valtavasti omakohtaista kokemusta ja asian-
tuntemusta tutkimuskohteestani eli taiteen perusopetuksen musiikin opetukseen liittyvistd
asioista. Toisaalta on vaarana, ettd yleistin omat kokemukseni ja/tai etsin juuri niitd kuvaa-
via asioita aineistoista. Olen pyrkinyt minimoimaan tdman mahdollisuutta metodologisilla
ratkaisuilla: etsin aineistosta tyypillisid ja lausunnosta toiseen toistuvia sisalt6ja. Talloin
fokukseen nousevat lausujien omat késitykset siitd, mika on merkittavaa. Ndin omat arvioni
vaikuttavat vihemman siithen, mité etsin aineistosta.

Olen haastatellut vuosien 2020 ja 2021 aikana musiikkiopisto-opettajia ja musiikkiopis-
tojen rehtoreita. Heiddn mééranséd on kuitenkin vahdinen, joten heiddn asenteistaan ja ka-
sityksistadan el myoskaan tulisi tehda reflektoimattomia yleistyksia. TPO:n opetussuunnitel-
maperusteiden muutoksesta vastannut opetusneuvos Eija Kauppinen on kertonut mediassa
opetussuunnitelmaperusteiden muutoksen saamasta hyvinkin kriittisesta palautteesta (Yle
2018). Nama taustatiedot vaikuttavat késitykseeni uusien taiteen perusopetuksen opetus-
suunnitelmaperusteiden vastaanotosta ja kiinnittivat huomiotani esimerkiksi keskusteluun
laadusta, jota lausunnoissa késitellidn jonkin verran.

Estymmarrykseenti taiteen perusopetuksen musiikin opetuksesta vaikuttavat sekda omat
kokemukseni musiikkiopistoista ettd aiempi tekeméni tutkimus musiikkiopisto-oppilaiden
kokemuksista (ks. Elmgren 2019, 2021). Musiikkiopistoissa vaikuttaa olevan yhtaalta pyrki-
mystd muutokseen (ks. Juntunen ja Kivijarvi 2019, ks. m. Yle 2018), mutta toisaalta my0s
halua pitdytyd vanhassa ja jatkaa instituution alkuperdisen tarkoituksen toteuttamista eli
pyrkid ensisijaisesti tulevien ammattilaisten tuotantoon (ks. musiikkikasvatuksen “siiloutu-
misesta’ Viakevi, Westerlund ja Ilmola 2017; Yle 2018). Taiteen perusopetusta ymparéiva
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‘musiikkikulttuuri’ tai ‘musiikkikenttd’, jos ndin voi sanoa, on myos ristiriitainen: esimerkiksi
mediassa on tuotu esiin hyvin vanhakantaisia nakemyksia tulkintojen tekemisen rajoista
jopa kolmannen asteen musiikkikoulutuksen tasolla’ ja vield vuonna 2014 on julkaistu na-
kemyksia, joiden mukaan musiikkiopistojen ongelmat johtuvat opettajien huonosta tasosta
(Jussila 2014 Hasun 2017 mukaan). Toisaalta musiikkikasvatuksen kehittiminen nayttaytyy
tarkednd, mikd nakyy esimerkiksi Musiikkikoulutuksen Visio 2030 -ty6ssa (ks. Auramo ym.
2020). Musiikkikentta eikd myoskaan TPO ole monoliitti, vaan moninainen todellisuus, ja

pyrin tuomaan tatd esiin analyysissani. Toisaalta nden, ettd on myo6s tarkeaa ja tarpeellista
tuoda esiin lausunnoista 10ytyvia tutkimustiedon kanssa ristiriidassa olevia toiveita, etenkin
kun lausujatahot voivat olla auktoriteettiasemassa Suomen musiikkikentalla.

Tulokset

Yleisia huomioita lausunnoista

Lausunnonantajat kommentoivat TPO:n opetussuunnitelman perusteiden luonnoksia
vaihtelevin tavoin. Osa lausunnoista on hyvin yksityiskohtaisia: niissa ehdotetaan muutoksia
esimerkiksi sanamuotoihin ja muihin muotoiluihin ja ne kiinnittyivit luonnosten tiettyihin,
erikseen mainittuihin alakohtiin. Erityisesti kaupunkien ja korkeakoulujen lausunnot ovat
yleisluontoisempia katsauksia TPO-jarjestelmiastd. Osa lausunnoista on yleisluontoisia ja
my6s hyvin lyhyita.

Muutamien eri tahojen antamissa lausunnoissa on tasmélleen samoja muotoiluja: Am-
mattikorkeakoulujen rehtorien Arene ry:n lausunnossa olevia muotoiluja 16ytyy myds Tu-
run Ammattikorkeakoulun ja Suomen Musiikinopettajien liiton lausunnossa. Savonia-am-
mattikorkeakoulun lausunnoista taas 16ytyy Suomen Musiikinopettajien liitonkin lausun-
nossa olevia muotoiluja. Tama antaa syyta epailla, ettd lausuntoja on tehty yhteistyossi ja
vaikka lausuntoja on useita, niiden takana olevat tahot ovat osittain samoja — ts. lausujata-
hoja on tavallaan vahemmin kuin itse lausuntoja. Syita mainitsematta jaavalle yhteistyolle
on hankala arvioida.

Musiikkiopisto musiikin ammattiopintojen esiasteena

Erityisesti korkeamman asteen musiikkiopintoja tarjoavat instituutiot ndkevit taiteen
perusopetusta antavat musiikkioppilaitokset tarkeand vaylana musiikkialan ammattiopin-
toihin. Téallaisia ndkemyksid ilmaisi 10 lausujatahoa’ (38 % analysoimistani lausunnoista).
Sibelius-Akatemia keskittyy lausunnossaan vain laajan oppimaaran OPS-perusteiden kom-
mentointiin, koska kokee juuri sen olevan oman toimintansa kannalta relevanttia. Lausun-
nossa todetaan:

Musukin lagjalla opprmécdrilli on selked voimakkaasti tavoitteiseen harrastamiseen lLittyod rooli, mutta
samalla se toimat myos keskeisend koulutusvéylind musikkialan ammattin johtaviin opintothin tahidia-
ville nuorille.

Taiteen perusopetuksen rooli ndhdaan lausuntojen perusteella suomalaisella musiik-
kikentalla varsin merkittdvana. Téstd ndkokulmasta on ymmarrettavaa, ettd erityisesti
korkeamman asteen koulutusinstituutioita kiinnostaa, miten ja millaisia sisdlt6ja taiteen
perusopetuksessa opetetaan. Kuten Ammattikorkeakoulujen rehtorineuvosto Arene toteaa
lausunnossaan:

Ammattikorkeakoulwyen kulttuurialojen koulutusten kannalla korkeatasoinen laiteen perusopetus on erittciin
keskeinen asia osaavien opiskelyjorden rekrytoinnin ja elinikdisen oppimisen nikokulmasta. Taiteen perus-
opetuksen sisllot ja sund syntyod osaaminen koskettavat ammattikorkeakoulujen antamaa koulutusta.

Musiikkikasvatus 01 2023 Vol. 26



42

Taiteen perusopetuksen nahdain olevan osa tulevien ammattilaisten koulutusta.” Lau-
sujilla on my6s toiveita sisaltoihin tasta nakokulmasta: Saveltdjat ja Sanoittajat Elvis ry.
toivoo lisatietoa tekijdnoikeuksista musiikin taiteen perusopetukseen. Sikali kun oppilaat
tulevaisuudessa saveltavit entista enemmain omaa materiaalia, oman taiteellisen tyon teki-
janoikeuksista oppiminen vaikuttaa mielekkaaltd tavoitteelta. Kuitenkin Elvis ry:n lausun-
nossa kirjoitetaan tekijanoikeustietoudesta tarkednda nimenomaan musiikin ammattilaisille:
”Tekijanoikeustietous on musiikin ammattilaiselle yksi tarkeimmistd ty6kaluista. Tekijanoi-
keustietous voidaan katsoa olevan musiikin ammattilaiselle perustavaa laatua olevaa yleissi-
vistystd, ja lisdksi sithen perustuu usean ammattilaisen ansainta.” Suomen Saveltdjat ry. taas
puolustaa musiikin hahmotustaitojen roolia opinnoissa, silld ne ovat edellytys ammatillisen
tason savellystyOssa.

Oppilaitosten lisddntyva vapaus saa kritiikkia

Uudet OPS-perusteet ovat luonteeltaan kehysmadiset ja jattavat paljon valinnanvapautta
ja toteuttamisen vapautta yksittdisille musiikkioppilaitoksille. Seitsemén lausujatahoa (27 %)
kritisol liallista vapautta: kuust siitd nakokulmasta, ettd mahdollistetuilla muutoksilla olist
negatiivisia vaikutuksia opetuksen laatuun® ja yksi taho (Helsingin kaupunki) siitd syyst4,
ettd luonnoksessa esitellyt valjat OPS-perusteet mahdollistavat jatkamisen samoin kuin
alempien OPS-perusteiden voimassaoloaikana sen sijaan, ettd toimintaa kehitettiisiin. Yh-
distava piirre on naiden lausujatahojen epéileva suhtautuminen yksittaisiin oppilaitoksiin ja
niissd tehtavadn tyohon. Erityisen kiinnostavaa on useiden korkeamman koulutusasteen ins-
tituutioiden epaileva suhtautuminen yksittdisten oppilaitosten kykyyn suoriutua opetuksen
suunnittelusta. Suomen konservatorioliitto kysyy:

Jaleldinki koulutuksen jérjestdjille jopa likaa valinnanvapautta; miten varmistetaan laatu? ... Toleu-
tuuko yhtessmitallisuus ert oppilaitoksissa, jos koulutuksen jérjestdja saa padttid tavotteista, sisilloisti
Ja lagjuudesta - eli kaikesta. ... Olistko syyti kirjata yhteiset ja yhteismitalliset keskeisimmait tavoitteet ja

arvwomntikohteet?

Keskeisimmit tavoitteet ja arviointikohteet maaritellaan OPS-perusteissa, mutta ilmei-
sesti lausuja kaipaa perusteisiin tarkempaa sisallollista ohjeistusta. Samoin Sibelius-Aka-
temia linjaa: ”Opetuksen tavoitteet ja sisallot ... jaavat ... ongelmallisen véljiksi.” Sibeli-
us-Akatemia kaipaa néihin osuuksiin tismennystd ja linjauksia, joiden se ndkee turvaavan
mielekkadn opetuksen eri taitotasoilla opiskeleville oppilaille.

Yksittaisten oppilaitosten osaaminen tai tahtotila toteuttaa uusien OPS-perusteiden
mukaista opetussuunnitelmaa kyseenalaistetaan monessa lausunnossa. Sibelius-Akatemia
epiilee, ettd

opintokokonaisuuksien konkretisointi vaatui tyoaikaa ja asiantuntemusta, eikd se néhdiksemme toteudu
laadukkaasti pelkdsticn pakallisten oppilaitosten tai vapaaehtoisperiaatieella tovmivien jirjestgjen voiman.

Sibelius-Akatemia ehdottaa pedagogisten jarjestdjen, yliopistojen ja tutkimuslaitosten
kanssa tehtdvdd yhteistyota ja timan kirjaamista opetussuunnitelmatekstiin sekd tarjoutuu
jopa mukaan opetuksen suunnitteluun.

Suomen Konservatorioliitto kyseenalaistaa koulutuksen jarjestdjille jatetyn valinnanva-
pauden ja kysyy: “miten varmistetaan laatu?” Liitto jatkaa:

Yksuttciinen opintokokonaisuus vor sisaltid tavoitteita perusteiden ert tavoitealuedlta. [lainaus OPS-pe-
rusteiden luonnoksesta] Zarkoittaako timd, et koulutuksen jérjestéyi vor vapaast pédttic mainit-
tupen nelyiin tavotteryhmdn soveltamisesta ja kiytida vaikkapa vain yhti?
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Suomen Konservatorioliiton kritiikin kohde jaa epéselviksi. Koulutuksen jarjestdja on
yleensd esimerkiksi kunta tai koulutuskuntayhtyma. Kuitenkin muutamissa lausunnoissa
koulutuksen jarjestdjd -termilld vaikutetaan viittaavan pikemminkin oppilaitokseen kuin
esimerkiksi koulutuskuntayhtymaan. Savonia-ammattikorkeakoulu ja Suomen musiikin-
opettajien liitto muotoilevat osin yhtenevissa lausunnoissaan “koulutuksen jarjestdja (oppi-
laitos)”. Voisi toki olla monesta nakokulmasta ongelmallista, mikali tillainen koulutuksen
muodollinen jarjestdja, kuten kunta, alkaisi sanella oppilaitosten pedagogiikkaa ja kidytan-
non jarjestelyja ja esimerkiksi sadstosyista paattaisi, ettd opetuksessa ei kateta kuin tietty
tavoitealue. Paikallisten konkreettisten opetussuunnitelmien laatiminen kuuluu kuitenkin
kullekin yksittaiselle oppilaitokselle ja koulutuksen jarjestdja vain muodollisesti hyviksyy ne
(toki koulutuksen jarjestdjalla on vastuunaan varmistaa, ettd ne noudattavat opetussuunni-
telman perusteita). Krititkin karki nédyttaisi siis kohdistuvan pikemminkin opetussuunnitel-
man laativiin oppilaitoksiin kuin esimerkiksi kuntiin. Tama sama ambivalenssi nakyy myos
Opettajien ammattijarjeston koko TPO-jarjestelméd, ei vain musiikin opetusta, kisittele-
vdssd lausunnossa:

Koulutuksen jéirjestéyin osallistutlava sidnnollisesti ulkopuoliseen arviomtin. On lirkedd, elld opetussu-
unnitelmien toteutumista seurataan ja niitd kehitetdcn osana arviointitehtivda.

Tarkoitetaanko tilla todellakin kuntia vai, kuten vaikuttaisi todennakoisemmalta, yksit-
taisia oppilaitoksia? Osansa ambivalenssista ovat ehkd atheuttaneet itse OPS-perusteiden
luonnokset. Kuntaliitto huomauttaa lausunnossaan, etta muotoiluja tulisi juuri koulutuksen
jarjestdjastd puhuttaessa yhtendistad, niin etta kdy selvaksi, mitd tahoa tarkoitetaan.

Myés Espoon kaupungin lausunnossa kaivataan tarkempia sisiltojen madarittelyja perus-
teisiin. Lausunnossa kiinnitetdan huomiota sithen, etta titvis OPS-perusteteksti jattaa monia
asioita maininnan tasolle ja kuitenkin paikallistasolle toteutettavaksi. Espoo ndkee taman
myo6s resurssikysymyksena ja sen nahdaan uhkaavan oppilaitosten vilistd yhdenvertaisuutta
ja luovan uusia toimintahaasteita pienille ja valtion tuen ulkopuolelle jaaville oppilaitoksille.
Viljyyden koetaan myds atheuttavan epiaselvyyksid tekstin tarkoituksesta.

Helsingin kaupungin kulttuuri- ja kirjastolautakunnan lausunnon niakemys on péinvas-
tainen kuin muilla kriittisesti lisddantyvadn vapauteen suhtautuvilla: kun muiden mielesta
vapaus mahdollistaa liialliset muutokset, Helsingin kaupunki nayttaa pikemminkin epaile-
van, ettd oppilaitoksilla ei ole motivaatiota tai osaamista uudistua riittavasti néilld ohjeis-
tuksilla. Yhteistd on kuitenkin epdilevd suhtautuminen yksittaisiin oppilaitoksiin. Helsingin
kaupungin lausunnossa todetaan:

Uludet opetussuunnitelman perusteet on kirjotettu konkreettiselta ohjaavuudeltaan hyvin liyhiksi. Ne
mahdollistavat lagjan kirjon erllaisia tulkintoja toteutustavoistaan. ... Opelussuunnitelmien laatyat
vowat toisin sanoen jatkaa myds nykyistd toimintaansa uusien opetussuunnitelmien perusteiden polyalta.
Tdmd e tietenkdidin yksiselitteisesti ole huono asia, mutta osoittaa vaan sen, el opetussuunnitelmien pe-
rusteista et ole selvisanaista ohjausta tai tukea oppilaitosten kehattamaiselle ja muutoksen toteuttamaselle.
Paljon jid patkallisen sopmisen, rehtorien nikemyksellisyyden ja opettajien osaamisen varaan.

Myés Savonia-ammattikorkeakoulu ja Suomen musiikinopettajien liitto pohtivat oppi-
laitosten mahdollisuuksia ja osaamista toteuttaa muutos mielekkdélld tavalla, mutta ndista
lausunnoista ei selkedsti ilmene, onko kyse muutosten tekemétta jattamisestd vai liiallisesta
muutosinnosta. Molemmista lausunnoista 10ytyy seuraava tdsmalleen sama muotoilu:

Koulutuksen jérjestéyilli (oppilaitoksella) on aikaisempaa enemmdén likkumavaraa ja vapautta oman
opetussuunnitelmansa rakentamiseen ja oppimddrdn toleuttamiseen haluamallaan tavalla. Tamé haas-
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laa seki oppilartosten pedagogisen johtamusen eitd opettajien kyoyn pedagogiseen keskusteluun ja kehit-
tamaistychon.

My6s Turun ammattikorkeakoulun lausunnossa ilmaistaan samansisaltoisesti:

Opetussuunnitelmaperusteet antavat oppilaitoksille lagjan liukkumavaran opetussuunnitelmien laatimises-
sa, joten oppilaitosten pedagoginen osaaminen ja oma vastuu touminnan kehittamisessd korostuvat.

Joissakin lausunnoissa lisidntyva vapaus nahddan myonteisend. Kahdessa lausunnossa
ilmaistaan tyytyvaisyyttd luonnoksessa esiteltyyn OPS-perusteiden valjyyteen (Jyvaskylan
kansalaisopiston lausunto sekd kolmen musiikkiopiston yhteislausunto (Pakilan ja Vantaan
musiikkiopistot sekd Sandels musik- och kulturskola) ja yhdessa lausunnossa sita suositellaan
yleiselld tasolla (Sivistystyonantajat).

Sivistystyonantajien lausunto esittaa, ettd perusteiden tulisikin olla viljat ja “sallia ope-
tuksen jarjestdjille liikkumatilaa opetussuunnitelmien toteuttamisen suhteen.” Sivistystyon-
antajien mukaan taiteen perusopetuksen jarjestdjilla “on tarvittava osaamispohja yksilollis-
ten ratkaisujen toteuttamista varten. Ne tuntevat itse parhaiten omat mahdollisuutensa seka
oppilaidensa tarpeet.” Vastaavaa luottamusta yksittaisiin oppilaitoksiin ei 16ydy musiikkipe-
dagogeja kouluttavien Sibelius-Akatemian ja Savonia-ammattikorkeakoulun lausunnoista.

Jyvaskylan kansalaisopiston lausunto yhdistdd nikemyksensa perusteiden viljyyden myon-
teisyydestd oppimaarien eroon. Lausunnon mukaan on tarkedd, ettd “harrastaminen on
mahdollista my6s laajaa oppimaarad kevyemmin” ja uusissa yleisen oppiméirin perusteissa
jatetty pddtidntavalta paikallisille toimijoille mahdollistaa timan tavoitteen toteutumisen.

Lisaantyva vapaus nihdaan myonteisena tietystd nakékulmasta myos Suomen musiikin-
opettajien liiton ja Savonia-ammattikorkeakoulun lausunnoissa. Molemmissa lausunnoissa
on tama tasmélleen sama muotoilu: Yhdenvertaisuus taataan, mutta oppilaskeskeisyys voi
toteutua hyvinkin yksilllisind oppimisen polkuina, ja esim. erityislahjakkaita tai monilah-
jakkaita oppilaita voidaan tukea entista paremmin.” Oppilaskeskeisyys ja lisdantyva vapaus
mahdollistavat erilaisten opintopolkujen rakentamisen musiikkioppilaitoksen sisalld ja tima
nahddian myonteisend, vaikka vapauden lisidntyminen nahtiinkin molemmissa lausunnois-
sa haastavana oppilaitoksille. Jatkan lausunnossa esiin nousevan yhdenvertaisuuskasityksen
tarkastelua laajemmin seuraavassa kappaleessa.

Huolena vertailtavuuden katoaminen - mita tulisi voida vertailla?

Monet lausujatahot kiinnittavat huomiota OPS-muutoksen vaikutukseen arviointiin ja
opintojen sisaltoihin. Opintojen sisaltdjen erilaistuessa myos tutkintojen sisallot moninaistu-
vat eivitka endd ole keskendin tdysin vertailukelpoisia.

Seka Savonia-ammattikorkeakoulun ettd Musiikinopettajien liiton lausunnossa on tima
sanamuotoja myoten tasmalleen sama huomio:

Haasteena voi olla, miten taataan opintojen sisaltojen vertailtavuus, koska perusteisun er sisélly matddn
olyetta tuntimddrien jakamisesta eri oppiaineiden kesken. Oppimiselle ja opettamuselle tarjotaan mo-
mipuolisia toteutustapoja. Oppelaitosten vastuulle jii huolehtia opettajien osaamisen parvittamisestd ja
taydennyskoulutuksesta.

Lausunnoissa seka ilmaistaan huoli yksittiisten oppilaitosten vastuunkannosta etta poh-
ditaan opintojen sisdltdjen vertailtavuutta. Lausunnot eivit avaa, minka kanssa sisaltdjen
tulisi olla vertailtavia: saman oppilaitoksen oppilaiden kesken vai eri oppilaitosten kesken?
Vuoden 2017 OPS-perusteissa ohjataan arvioimaan suhteessa opetuksen tavoitteisiin, ei
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suhteessa muihin oppilaisiin. Laajan oppimdaran osalta “sanallinen arvio kuvaa oppilaan
edistymistd ja hdnen saavuttamaansa osaamista suhteessa syventdvien opintojen tavoittei-
siin” (Opetushallitus 2017b, 18), ja yleisen oppimédran osalta todetaan: ’palautteen ja arvi-
oinnin antamisessa kiinnitetadn huomiota erityisesti oppimisprosessiin ja sen aikana tapah-
tuneisiin muutoksiin” (Opetushallitus 2017a, 44). Tama e1 ole muutos suhteessa aiempaan:

arvioinnin tuli koskea tavoitteiden saavuttamista my6s aiemmissa OPS-perusteissa: ”Ar-
vioinnin tehtavana on ohjata opiskelun tavoitteiden asettamista ja auttaa oppilasta niiden
saavuttamisessa” (Opetushallitus 2002). Mahdollisesti vertailtavuuden halutaan sdilyvan
oppilaitosten valilld, mutta e1 ole selvad, mita téllaisella oppilaitosten vertailulla haluttaisiin
saavuttaa.

Molemmista Savonia-ammattikorkeakoulun ja Suomen musiikinopettajien liiton lau-
sunnoista 10ytyy myos lisdd tdysin yhteneviisia muotoiluja, joissa ilmaistaan huolta ver-
tailtavuuden hankaloitumisesta. OPS-perusteiden luonnoksissa ehdotettiin mahdollisuutta
laajan oppimadran numeroarviointiin. Viidessa (19 %) tutkimastani 26:sta lausunnosta
kyseenalaistetaan numeroarvioinnin tarpeellisuus, mukaan lukien Suomen musiikinopetta-
jien liitto: ”[n]Jumeroarvioinnin mielekkyyttd voi pohtia.” Savonia-ammattikorkeakoulu taas
arvostelee vain luonnosten suunnitellun jarjestelman sekavuutta (lopputydstd olisi saanut
pyydettiessd numeroarvosanan), ei sindnsa numeroarviointia. Osa vertailtavauden vaati-
muksesta naissa lausunnoissa liittyykin ehké oletukseen, etta lopullisissa OPS-perusteissa
viitattaisiin edelleen numeroarviointiin. Lopullisissa OPS-perusteissa numeroarviointia ei
endd suositeta.

Palaan vield Savonia-ammattikorkeakoulun ja Suomen musiikinopettajien liiton jo aiem-
min esilld olleeseen sanasta sanaan yhtenevaan muotoiluun:

Yhdenvertaisuus taataan, mutta oppilaskeskeisyys voi toteutua hyvinkin yksilollisind oppimisen polkuina,
Ja esim. erityislabjakkaita tar monilakjakkaita oppilaita voidaan tukea entistd paremmin.

Lausujatahot ndkevit ongelmallisena tutkintojen vertailtavuuden heikentymisen, mutta
eivat oppilaiden erilaista kohtelua sindnsa. Erilaisen kohtelun mahdollistaminen nahtiin sen
sijaan uusien OPS-perusteiden myonteisend puolena: “erityislahjakkaita tai monilahjakkai-
ta oppilaita voidaan tukea entistd paremmin”. Myds Sibelius-Akatemia nikee oppimadrien
yksilollistimisen myonteisend nimenomaan tistd ndkokulmasta:

Entyisesti tavoutteellisesti tyiskentelevien lahjakkaiden oppilaiden henkilokohtaisen opetuksen tun-
timddrdd on vottava kasvattaa tarvittaessa reilusty vidennen luvun [Oppumddrien yksilollistaminen]
hengen mukaisesti.

Tilanteen voisi nahdéd yhdenvertaisuusongelma: kaikki saavat saman tutkinnon, mutta
niiden sisallot eroavat toisistaan, eivatka kaikki ole saaneet oppia samoja asioita kuin toi-
set. Mitd yhdenvertaisuus itse asiassa tarkoittaa uusien OPS-perusteiden aikana, kun valja
tutkintorakenne sallii luoda eri oppilaille hyvin erilaisia opintopolkuja? Tilanne kutsuu
yksittdisid oppilaitoksia reflektoimaan ja vaatii niita kantamaan vastuunsa jokaisesta oppi-
laasta: kommunikaation tulee toimia jokaisen oppilaan kanssa, jotta ndama voivat osallistua
tavoitteidensa maarittelyyn mielekkdélld tavalla ja tavoitella niitd itselleen sopivalla intensi-
teetilld. Lausujat eivat kuitenkaan kéytd aikaa tamédn problematisoimiseen, vaan yhdenver-
taisuus ohitetaan itsestadnselvyytend: ”yhdenvertaisuus taataan, mutta” (korostus minun).
Oppilaskeskeisyys ymmarretdan niissd kolmessa lausunnossa erityisesti mahdollisuutena
keskittya erityis- tai monilahjakkaisiin oppilaisiin. Uudet OPS-perusteet voivat huolimatto-
masti sovellettuina lisatd oppilaiden valistd eriarvoisuutta, mutta lausujat eivat mielld tata
ongelmaksi.
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Mitd ovat taiteen perusopetuksen toivotut siséllot?

Vapauden lisidntyminen ja linjausten ja sisaltdjen maarittelyn yleisluontoisuus aiheut-
tivat huolta lausujissa. Tata huolta voi tulkita myos neuvotteluna taiteen perusopetuksen
sisalloistd. Osa lausujista on sitd mieltd, ettd nama sisallot tulisi ilmaista selkeammin. Liek-
san kaupungin lausunto ilmaisi suoraan, mika lausujan mielesta on oleellista musiikkikas-
vatuksessa ja mikd ei. Helena Gaunt tutkii artikkelissaan (2020) professionalismin muutosta
musiikkialalla ja kuvaa aiempaa hallitsevaa paradigmaa termilld craff, mika viittaa taitoon ja
konkreettiseen osaamiseen ja tekemiseen (Gaunt 2020, 73—74). Tama taidon ensisijaisuutta
ja muun opetussisallon erillisyyttd taidosta korostava nakokulma nékyi Licksan kaupungin
erityisesti musiikin opetusta kasittelevissa lausunnossa. Lausunnossa kiinnitetddn huomiota
opetussuunnitelmaperusteiden ongelmallisina pidettyihin sisdltoihin. Niiden ndhdaan vie-
van aikaa “ydinosaamisen kehittamisestd”.

Oppilaan tavotteiden huomiotminen opintojen rakentamisessa tuodaan esille. Kuka kartoituksen oppilaan
haluista ja tavoitteista rakentaa? Ammattiopinnoissa asiasta on usein vastaamassa opintosuunnittelyjat
Ja -sthteerit, oppilaanohjaajat. Monissa oppilaitoksissa sellaiselle e ole resursseja. Opintokokonaisuuden
lagjuuden kasvattaminen ja entisti vapaammat valinnat tarkoittavat myds valintojen tekoon tehtdvin
atkatarpeen ja ohjauksen kysynndn kasvua. jos solistisen opetuksen resurssit ewvdt samassa muutosaallos-
sa suurene, vihenee timdnkin puitteissa itse ydinosaamisen kehittamiseen kaytettava atka.

Tama aineisto-ote edustaa vain yhta lausujatahoa, mutta silla on painoarvoa. Lausun-
non on kirjoittanut musiikkioppilaitoksen rehtori ja hanen nakemyksensa vaikuttavat hanen
johtamassaan musiikkioppilaitoksessa annettavaan opetukseen. Keskustelen tasta laajem-
min diskussio-osiossa.

Muita muutoksia uusissa OPS-perusteissa verrattuna aiempiin ovat mm. toimintakult-
tuurin maarittely ja uudet opetussisallot kuten improvisaatio ja savellys. Kautta linjan
lausunnonantajien suhtautuminen uusiin pedagogisiin lahtokohtiin, kuten oppilaskeskei-
syyteen, kasitykseen oppilaasta aktiivisena toimijana seké tekemisen iloon, on myonteinen
ja tdiman suuntainen muutos nahdaan positiivisena. Téssa nakyy kuitenkin hienovaraista
ambivalenssia erityisesti musiikkikoulutusinstituutioiden kohdalla. Sibelius-Akatemia kehuu
lausunnossaan opetussuunnitelman perusteiden arvoperustaa, oppimiskdsitysta ja oppimis-
ympariston kuvausta. Lausunnossa allekirjoitetaan myos taiteen keinoin tapahtuvan kesta-
van tulevaisuuden rakentamisen arvo seka vahvistetaan yhtalainen oikeus rakentaa hyvaa
musiikki- ja taidesuhdetta. Naiden toteamisen jalkeen lausunnossa kuitenkin jatketaan:
”Samalla on tirkeda vastuuttaa koulutuksen jarjestdjat takaamaan myos ammattiopintojen
edellyttama perusosaaminen alan koulutuksiin tahtaaville nuorille.” Sibelius-Akatemian
lausunto maarittaa nain uudet tavoitteet ja sisdllot sekd perinteiset osaamistavoitteet, toisin
sanoen taidon (crafi), toisistaan eroaviksi ja luo niiden valille vastakkainasettelun. Sibeli-
us-Akatemia my6s suosittaa lausunnossaan voimakkaasti osaamisperustaista tavoitteenaset-
telua. Osaamisperustaisuus tuo opetuksen keskioon tavoitteiden saavuttamisen (Opetus- ja
kulttuuriministerio 2021, 243).” Niin syntyy vaikutelma, ettd uudet opetuksen sisallot eivat
Sibelius-Akatemian nakemyksen mukaan edista todellisen taidon saavuttamista.

Tulosten yhteenveto

1. Minkalainen rooli taiteen perusopetuksen musiikin opetuksella nahdaan olevan suo-
malaisessa musiikkikoulutuksessa?

Musiikkikoulutusinstituutioiden antamissa lausunnoissa korostuu kasitys taiteen perus-
opetuksesta musiikkikoulutuksen ensimmaisena asteena ja tirkedana vaylana korkeamman
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asteen opintoihin konservatoriossa ja/tai korkeakoulussa. Muiden tahojen lausunnoissa
tama nakokulma et ole yhtd vallitseva. Esimerkiksi Kansanopistojen Liiton lausunnossa ko-
rostetaan taiteen perusopetuksen kuuluvan myo6s aikuisille.

2. Miten lausunnoissa suhtaudutaan muutoksiin, joita uudet OPS-perusteet ovat
tuomassa?

Korkeamman asteen koulutusinstituutioiden antamissa lausunnoissa suhtauduttiin kriit-
tisesti uusien OPS-perusteiden tuomaan yksittaisten oppilaitosten lisddntyvadan vapauteen
jarjestad opetus haluamallaan tavalla. Sen sijaan esimerkiksi Sivistystydnantajat ja kolme
musiikkiopistoa yhteislausunnossaan nakevat lisdédntyvian vapauden myonteisend. Uutena
osiona OPS-perusteissa on toimintakulttuurin maarittely. Tahédn lausujien selked enemmis-
t6 suhtautuu myonteisesti. Improvisaation ja saveltamisen aiempaa korostuneempaa roolia
ei juuri kommentoida.

— Minkd lausujat nakevit kielteisend uusissa OPS-perusteissa?

Useat lausunnonantajat kiinnittavit huomiota tutkintojen sisiltdjen entistd viljempaan
madrittelyyn ja oppilaitosten lisddntyvaan vapauteen. Tamian nihdaan uhkaavan taiteen
perusopetuksen laatua. Erityisesti Sibelius-Akatemian ja Lieksan kaupungin lausunnoista
piirtyy esiin vastakkainasettelu todellisen ’taidon’ opetuksen ja OPS-perusteiden tuomien
muutosten ja sielld mainittujen opetussisaltdjen valilli: muutosten nahdadn vievan resursse-
ja tarkeampien sisaltdjen opetukselta.

— Mitd lausujat toivovat uusilta OPS-perusteilta?

Osa lausujista toivoo paluuta yhteismitallisuuteen ja opetussisdltojen selkedmpad méarit-
telyd. Sibelius-Akatemia suosittaa lausunnossaan voimakkaasti osaamisperustaisuutta seka
tavoitteenasettelussa ettd arvioinnissa.

Diskussio

Suomen Musiikkiopistojen liitto perustettiin vuonna 1956. Liiton tarkoituksena “sen alku-
vaiheista alkaen oli saada musiikkioppilaitoksille oma valtionavustuslainsaddanto ja luoda
valtakunnallista yhtendisyyttd musiikkioppilaitosten antamaan koulutukseen” (Kuha 2017,
538.) Lopulta kun asetus Musiikkioppilaitosten valtionavustuksesta annettiin v. 1968, sithen
oli sisallytetty pykala tutkintojen tason valvonnasta (Kuha 2017, liite 17, 850). Kuha tuo
esiin, ettd erityisesti Sibelius-Akatemian edustajat toivoivat suoritettavien tutkintojen tason
valvontaa (Kuha 2017, 583). Peralan (1993) mukaan Sibelius-Akatemia lahettikin 1960-lu-
vulla edustajiaan musiikkiopistojen kurssitutkintolautakuntiin. Perusteluna oli lautakuntien
vaihteleva toimintatapa, johon haluttiin yhteismitallisuutta. Musiikkiopistojen tutkinnoista
puhuttiinkin koko maan laajuisina yhteistutkintoina. 1970-luvulle tultaessa tasta “senso-
rointimenettelystd” vahitellen pyrittiin luopumaan. Kaikkien musiikkiopistojen yhteistut-
kinnoista, jotka olivat yhteensopivat Sibelius-Akatemian vaatimusten kanssa, luovuttiin
1980-luvulla. Sen sijaan alueelliset konservatoriot ryhtyivat tahdn samaan sensoritehtdvaian
vuodesta 1977 alkaen (Perala 1993, 32).

Tutkimissani lausunnoissa esiintyy edelleen timan yhteismitallisuuden peraankuulutta-
mista. Tama ja OAJn esittdma tarkastuspuhe ja monien lausujatahojen huoli laadun laske-
misesta tuntuvat 2010-luvun kontekstissa kuitenkin erikoisilta. Toisin kuin musiikkioppilai-
tosjarjestelmad perustettaessa, nykyaan valtaosalla musiikkioppilaitoksissa tyoskentelevista
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opettajista on pedagoginen patevyys® (Pohjannoro & Pesonen 2009).

Huolet musiikkikasvatuksen laadusta kytkeytyvit ehkd laajempaan yhteyteen: musiik-
kiala joutuu etsimian itseddn ja oikeutustaan muuttuvassa maailmassa. Maailmanlaajuiset
megatrendit kuten ymparistbongelmat ja ilmastonmuutos, digitaalinen vallankumous, mo-
niarvoistuva yhteiskunta ja lisdantyvi eriarvoisuus asettavat haasteita myos musiikkikoulu-
tukselle (Gaunt 2020). Gaunt kirjoittaa artikkelissaan (2020) professionalismin muutoksesta
musiikkialalla ja uudenlaisen ammattilaisuuden I6ytamisen tarkeydestd muusikkojen tyossa
kuluvalla vuosisadalla. Kuten jo todettu, Gaunt kuvailee aiempaa hallitsevaa paradigmaa
termilld craf: “kehollistettu asiantuntijuus ja tieto, joka liittyy musiikin tekemiseen ammat-
timaisella tasolla ja se huolellisuus, jolla ammattimuusikko kédyttdd tatda asiantuntijuutta.”
(Gaunt 2020, 73-74.) Taman tekemisen tavan pohjalta lahtevaa professionaalisuuden laa-
jentamista Gaunt luonnehtii “sisdlta ulos” -lahestymistavaksi. Se tarkoittaa sitd, ettd uusia
toimintamuotoja etsiessadn muusikot etenevit omista taiteellisista 1dhtokohdistaan. Tama
on tarkedd ja merkittdvaa toimintaa, mutta Gaunt huomauttaa, ettd tarvetta ns. ”ulkoa
sisalle” -lahtoiselle toiminnalle olisi my6s tutkimusten mukaan paljon. Muusikot voisivat
pohtia, minkalaisia tarpeita musiikille olisi musiikin “ulkopuolisessa” yhteiskunnassa ja
minkilainen toiminta voisi vastata yhteiskunnallisiin tarpeisiin esimerkiksi yhteiséjen kanssa
tehtavin yhteistyon kautta. (Gaunt 2020, 73, 80.) Tutkimissani lausunnoissa tunnistetaan
alaa uhkaavia tekij6itd, mutta nithin reagoidaan tukeutumalla tuttuihin sisdlta ulos -stra-
tegioihin ja vanhoihin kiytantoihin: opettajien koulutukseen ja yksittdisten oppilaitosten
toiminnan sddtelyyn, opetussisaltdjen kontrollointiin ja laadunvalvontaan tai ’yhteismitalli-
suuden’ palauttamiseen.

Oppilaitosten lisddntyvadan vapauteen kriittisesti suhtautuvissa lausunnoissa ja toiveis-
sa tarkemmin madritellyistd opetuksen sisalloistd voi argumentoida ndkyvan lansimaisen
taidemusiikin pedagogisten perinteiden vaikutusta. Perinteisesti pedagogiikka, eli kysymys
siita, miten opetetaan (McPhail 2013), on otettu ldnsimaisen taidemusiikin opetuksessa® pit-
kalti annettuna tai jopa ohitettu se kokonaan. Sen sijaan on keskitytty sithen, mutd opetetaan
(McPhail 2013). Tata hetjasteli Roland Perssonin kritiikki siitd, ettd huippumuusikon on
oletettu olevan automaattisesti myds huippuopettaja (Persson 1994 Evansin 2015 mukaan).
Persson nimitti tata “maalaisjarjen” (commonsense) 1dhestymistavaksi opetukseen. Tama kisi-
tys nakyy myos kohdan 2.5 niakemyksissd, jossa oppilaan ohjauksen mielletddan olevan pois
ydinosaamisen kehittdmisestd ja OPS-perusteiden uusien sisdltjen opetuksen nahdaan
olevan ristiriidassa instrumenttitaitojen opetuksen kanssa. Joidenkin lausujien nakemyksen
mukaan oppilaitoksissa saadaan ilman sisaltolistojen madarittelyd tehdd mitd vain: timan
pelataan johtavan sithen, etta juuri tiettyja, oikeiksi katsottuja sisdlt6ja ei opeteta. Tiivis-
tetysti: kun OPS-perusteiden muutoksen myo6ta se, mitd opetetaan, ndyttad mahdollisesti
muuttuvan, jotkut lausujat ndkevit tdiman uhkana tilanteesta, jossa mutddn ei endd opeteta,
silld kysymys siitd, miten opetetaan, el nayttaydy relevanttina.

Palaan nyt tarkemmin osiossa 2.5 esiteltyyn Lieksan kaupungin lausuntoon, jossa musiik-
kiopiston rehtori kritisol oppituntien kayttoa oppilaan ohjaukseen ja nikee uusien OPS-pe-
rusteiden hankaloittavan “ydinosaamisen” kehittamista. Rehtorin ndkemykselld on painoar-
voa musiikkiopistossa, jossa hdn toimii ja se vaikuttaa olevan ristiriidassa musiikkikasvatusta
ja kasvatusta ylipaansa koskevan tutkimustiedon kanssa, kuten seuraavaksi tuon esiin.

Opetussuunnitelmaperusteet eivit madrittele sitovasti, miten oppilaan tavoitteiden huo-
mioiminen tai kartoitus tulisi toteuttaa. Se el siis vaistimatta tarkoita lisad byrokratiaa tai
tavoitteiden kirjaamista erilaisiin sdhkoéisiin jarjestelmiin. Juntunen ja Kivijarvi kyllakin tuo-
vat esiin, ettd henkilokohtaisia opetussuunnitelmia kayttavissa musiikkiopistoissa ne on ylei-
simmin kirjattu oppilashallintojarjestelmaan tai erilliselle lomakkeelle (Juntunen & Kivijarvi
2019). Se voist kuitenkin tarkoittaa my9s esimerkiksi soittotunnilla oppilaan kanssa tapah-
tuvaa neuvottelua vaikkapa taman motivaatiosta, ohjelmistosta ja harjoitteluun kaytetysta
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ajasta. Neuvottelua ja yhteisty6td tavoitteiden muodostamisessa on suositeltu konstrukti-
vistiseen oppimiskasitykseen vedoten (ks. esim. Lépez-fﬁiguez 2017). Omassa aiemmassa
tutkimuksessani oppilaan ja opettajan vilisen keskustelun puute ja opetuksen tavoitteiden
tuleminen ylhaaltd pain ovat olleet osana kielteisia musiikkiopistokokemuksia ja ne voivat
ilmentdd ongelmia oppilaan ja opettajan valisessda tunnustussuhteessa (Elmgren 2019,

2021a). Téll4 opetustyylilla on todettu myds voivan olla kielteinen vaikutus motivaatioon
(Evans 2015). Kouluopetusta koskevan meta-analyysinsd pohjalta Howard ym. (2021) puo-
lestaan esittavit sisdisen motivaation vahvistamista tukevissa toimenpide-ehdotuksissaan,
ettd oppilas tulisi kohdata persoonana: hanen tunteensa ja preferenssinsa tulisi tunnustaa;
toisin sanoen kanssakdymisen tulee olla empaattista ja oppilaalle tulee tarjota hanelle itsel-
leen mielekkaita vaihtoehtoja. Oppilailla on my6s oikeus saada kuulla ne perusteet, joiden
vuoksi heitd kehotetaan tekemaan tietynlaisia tehtdvia. Oppilaan motivaatiota tuetaan
parhaiten tukemalla hdanen itseméddraamistaan. Tama tukee myo6s opiskelua ja parantaa
oppimistuloksia. (Howard ym. 2021.) Vastaavia tuloksia itsemaaraamisen (self-determination)
vahvistamisen positiivisesta vaikutuksesta motivaatioon on saatu myos musiikkikasvatuksen
piirissa (Evans 2015; McPhail 2013). Samoin oppilaan autonomian vahvistaminen mah-
dollistamalla oppilaan oman panoksen tuomisen oppitunnille (esim. itse valitut kappaleet,
joita oppilas harjoittelee ensin itsendisesti) lisdd motivaatiota harjoitella (McPhail 2013).
Myo6s Hasun (2017) tutkimuksen mukaan oppilaan motivaation tukeminen on merkittavaa.
Tutkimukset siis tukevat opetusajan kdyttoa oppilaan ohjaukseen, silld se parantaa oppimis-
tuloksia.

Marja Heimosen (2002) mukaan jo alkuvaiheessa musiikkiopistojen toimintaa varitti
opetuksen sisdlt6ihin liittyva kysymys: ovatko tutkinnot valttamattomid vai riittavatko soitta-
misen ja laulamisen harrastaminen musiikkikasvatuksen sisélloksi? Heimonen argumentoi,
ettd tima kysymys on ollut ldsnd koko musiikkiopistojirjestelmén olemassaolon ja oli edel-
leen ajankohtainen my6s Heimosen vaitoskirjatyon aikana. (Heimonen 2002, 191.) Sama
kysymys musiikkikasvatuksen sisalloistd nakyy myo6s tutkimissani uusista OPS-perusteiden
luonnoksista annetuissa lausunnoissa, esimerkiksi Sibelius-Akatemian ja Konservatorioliiton
lausuntojen huolessa jatko-opintoihin kykenevien oppilaiden koulutuksesta. Kysymys on
aito, ja kansainvilinen kilpailu musiikkialalla on kovaa. Ongelmien lihteeksi diagnosoidaan
joissakin lausunnoissa musiikkioppilaitokset. OPS-perusteiden kehysméisyyden ennakoi-
daan pahentavan ongelmia, mutta tima vaikuttaa tutkimukseni perusteella tilannetta litaksi
yksinkertaistavalta tulkinnalta — tuskin oppilaitoksissa esimerkiksi tahallaan jatetaan sisalto-
ja opettamatta oppilaille.

OPS-perusteet pyrkivit vastaamaan pedagogisen kehittdmisen tarpeeseen. Sen sijaan
esimerkiksi Suomen Mustiikkioppilaitosten liiton uudet instrumenttikohtaiset OPS-tukima-
teriaalit ovat ldhes taydellinen kopio aiemmista kurssisuoritusvaatimuksista, eivitkd ne tue
musiikkioppilaitosten toiminnan kehittdmistd, vaan toiminnan jatkamista entisenlaisena
(vertailu OPS-tukimateriaaleista ja aiemmista tutkintovaatimuksista, Elmgren 2021b).
Laskevat opiskelijamaarit ja opettajien vaikeus saada oppilaita sitoutumaan harrastukseen
voivat kertoa muutoksen tarpeesta. SML:kin on sittemmin kehittdnyt OPS-tukiosiota sivus-
tollaan; vuoden 2021 blogikirjoituksent jalkeen liiton internet-sivustolla on julkaistu esimer-
kiksi tukimateriaaleja improvisaation ja savellyksen opetukseen (Musicedu3).

OPS-perusteiden valjyys vaikuttaa oman aiemman tutkimukseni valossa joissakin tapauk-
sissa oppilaiden kannalta mahdollisesti ongelmalliselta. Erityishuomion kohdistaminen erityi-
sen lahjakkaina pidettyihin oppilaisiin ei ole vélttamatta ongelmatonta, eikd sen helpottumi-
nen uusien OPS-perusteiden kautta ole yksinomaan myonteinen asia. Aiemmassa tutkimuk-
sessani olen teoretisoinut oppilaiden jakamista tasoryhmiin (esimerkiksi eri tasoisten soittajien
orkesterit tai oppilaitoksen ns. huippuoppilaiden omat konsertit) hierarkioiden rakentamisena
mustikkioppilaitoksissa (Elmgren 2019). Néissa hierarkioissa oppilaat jahmetetaan omalle
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tasolleen ja hierarkioista hyGtyvit vain ne, jotka paasevit korkeammille asemille. Vaarana
on luoda itsedan toteuttavia ennusteita: lahjakkaana pidetyt oppilaat saavat erityishuomiota
ja menestyvat — muut jaavit syrjadn ja “se tuotti ongelmia, ei ainoastaan minulla vaan myo6s
monella muulla” kuten erds tutkimukseeni osallistunut kuvasi. Pahimmillaan syrjadn jaavit
oppilaat eivit tule ndhdyksi, eivat saa kannustusta, eivatka siis saa yhdenvertaisia edellytyk-
sid edetd opinnoissaan. Erityishuomio ei aina palvele lahjakkaaksi katsottuja oppilaitakaan:
muutamat lahjakkaiksi ja lupaaviksi arvioidut oppilaat kertovat kokeneensa painostusta ja
oletuksia musiikin priorisoinnista muun elimin kustannuksella opettajien taholta, mika taas
on vahentanyt soittomotivaatiota ja musiikista saatavaa iloa. (Elmgren 2019, 2020, 2021a.)

Uudet OPS-perusteet saattavat luoda haasteita oppilaiden véliseen yhdenvertaisuuteen
myos toisella tavalla kuin helpottamalla keskittymista erityislahjakkuuksina pidettyihin.
Nykyisten OPS-perusteiden aikana eri oppilaiden opintojen sisdllot voivat erota toisistaan
suurestikin. Toisin sanoen TPO-tutkinnot eivit tulevaisuudessa ole keskendén taysin vertail-
tavia. Jotta tdma et muodostu oppilaiden valiseksi yhdenvertaisuusongelmaksi, on tarkeaa
huolehtia, ettd nama erot perustuisivat oppilaiden omiin intresseithin. Musiikkioppilaitosten
on huolehdittava, ettd oppilas itse osallistuu tavoitteidensa asettamiseen, kuten OPS-perus-
teissa madratadan. Tilanne on herkkd: omat intressit eivit ole lapselle ja nuorelle itselleen
valttamatta helposti tiedettavissd, eikd han itse eikd opettajakaan voi alusta saakka tietdd,
mihin hin tulevaisuudessa pystyy. On tarkedd, ettd oppilaan tavoitteiden madrittiminen ja
kiinnostuksen kohteiden ja sisdisen motivaation etsintd ovat jatkuvia prosesseja oppilaan ja
opettajan vilisessa yhteistyossa (ks. esim. Hasu 2017). Toisaalta tama ei ole mahdoton tavoi-
te, onhan opetus edelleen suurimmaksi osaksi yksityisopetusta eli keskittyminen jokaiseen
oppilaaseen on tiysin mahdollista ajallisten resurssien puitteissa.

Kuten osiossa 2.1 toin esiin, musiikkiopisto nayttaytyy musiikin korkeamman asteen
opetusinstituutioille tarke@ana polkuna ammatillisiin opintoihin. On ymmarrettavaa, etta
opetusinstituutiot toivovat musiikin taiteen perusopetuksen valmentavan oppilaita tuleviin
musiikin ammatillisiin opintoihin. Kuitenkin suurin osa musiikkioppilaitosten oppilaista ei
ole tulevia musiitkin ammattilaisia. Ei ole heiddan nakékulmastaan mielekastd, jos oppilaitok-
sen opetus on radtaloity erityisesti musiikkialalle tahtdaville.

On todennakéistd, ettd “ohjauksen kysyntd kasvaa”, kuten Lieksan kaupungin lau-
sunnossa ennustetaan, kun OPS-perusteet maarittavat opetussisaltdja yha vahemman ja
opintojen sisallot riippuvat myds oppilaan omista intresseistd. Tutkimustiedon valossa ei
kuitenkaan vaikuta perustellulta vaittaa, ettd oppilaan ohjaus tai tavoitteiden kartoitus olisi
pois “ydinosaamiseen kaytettavistd ajasta”. Tullaan kysymykseen siitd, mika on musiikki-
kasvatuksen ydin. Lieksan kaupungin lausunnossa se mielletdadn “solistiseksi opetukseksi”.
Tarkoittaako tdma ainoastaan soittotaidon ja ohjelmistojen opiskelua? Néin kapea kasitys
ei ole omiaan tukemaan oppilaiden itsemddraamista tai autonomian kehitystd, minka taas
on todettu lisddvan soittomotivaatiota ja parantavan oppimistuloksia. ’Oikeiden’ sisdltdjen
kapea madrittely voi siis jopa heikentdd oppimistuloksia, vaikka tarkoitus on pédinvastainen.
Omachtoisuuteen ja sisdisen motivaation herattamiseen tdhtaava opetus edistad myos am-
mattilaiseksi tdhtdavien oppilaiden oppimista.

Lopuksi

Olen tassa artikkelissa tutkinut, miten musiikin taiteen perusopetuksen sidosryhmét arvi-
olvat taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaperusteiden uudistuksia sekd sitd, miten
sidosryhmat nakevit musiikin taiteen perusopetuksen roolin.

Mustikkioppilaitosten lisaantyva vapaus herdttdd useissa lausunnoissa huolta. Huolen
keskissa on kysymys musiikkioppilaitoksen tarkoituksesta: onko kyseessa koulumainen op-
pilaitos, jossa suoritetaan valtakunnallisia oppimistavoitteita, tutkinnot ovat yhdenmukaisia
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ja nain keskitytaan rakentamaan valmiuksia jatko-opintoihin — vai onko musiikkioppilaitos
vapaamuotoisempi musiikin opetusinstituutio, jossa kukin oppilas voi vapaasti valita halua-
mansa madran opetusta ja osallistumista ja maarittaa itse oppimistavoitteensa? Nykyiset
OPS-perusteet mahdollistavat mys jalkimmaisenkaltaisen instituution luomisen. Huolen
taustalla nayttda vaikuttavan my6s musiikkiopistolaitoksen historia. Tavoitteena on ollut

luoda maanlaajuinen yhteismitallinen jarjestelmé, jonka laatua on valvottu alun perin
Sibelius-Akatemiasta kdsin. Uudet OPS-perusteet mahdollistavat taysin tasta poikkeavan
musiikkioppilaitoksen luomisen.

Yha kovenevassa kansainvalisessa kilpailussa esimerkiksi kolmannen asteen koulutusta
tarjoavien oppilaitosten toiveet liittyen taiteen perusopetuksen sisaltoihin ovat ymmarret-
tavid. Taiteen perusopetuksen oppilaiden etu niiden toiveiden toteutuminen et silti valtta-
matta olisi. Uusien opetussuunnitelmaperusteiden mahdollistama, oppilaan musiikillista
toimijuutta vahvistava hyva yhteistyo opettajan ja oppilaan valilld ei valttimatta tai aina
ylld korkeakoulujen standardeihin. Se voi kuitenkin olla erinomainen tapa edistaa elini-
kaista oppimista, yllapitdd laajaa harrastajakuntaa ja kaikkien musiikkioppilaitosoppilaiden
innostusta musiikkiin. Toisaalta omachtoisuutta ja sisdistd motivaatiota kasvattava ja ylla-
pitava opetus hyodyttaa myos ammattilaiseksi tahtadvia oppilaita. Oppilaiden musiikillisen
toimijuuden vahvistuminen luo edellytyksid myos omachtoiselle musiikin tekemiselle, myds
korkeakoulujen ulkopuolella. Tama voisi rikastuttaa Suomen musiikkikulttuuria ja toteut-
taisi my0s taiteen perusopetuksen tarkoitusta. M
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Viitteet
[1] Kiitos professori emerita Anita Kankaalle ideasta tutkia juuri tata aineistoa.

[2] Suomen musiikkioppilaitosten liiton jésenid on 97, joista 86 on musiikkiopistoja ja 11 konservatorioita (SML
2021). Vapaita musiikkikouluja oli vuonna 2008 Pohjannoron ja Pesosen tutkimuksessa 75 (Pohjannoro ja Pesonen
2009).

[3]Ks. esim. Linda Suolahden haastattelu Image-lehdessa 19.2.2020 (Saarikoski 2020), jossa Suolahti kertoo
Sibelius- Akatemiassa vuonna 2019 saamastaan tutkintopalautteesta.

[4] Kyseiset lausujatahot ovat: Ammattikorkeakoulujen rehtorineuvosto Arene, Savonia Ammattikorkeakoulu,
Sibelius- Akatemia, Suomen Musiikkioppilaitosten liitto, Suomen Séveltajat ry., Saveltajat ja Sanoittajat

Elvis ry., Taideyliopisto (yleislausunto kaikilta Taideyliopistoon kuuluvilta korkeakouluilta), Teosto ry. ja Turun
ammattikorkeakoulu.

[5] Kasitys TPO:n roolista tulevien ammattilaisten esikouluna ei rajoitu vélttamattd vain musiikkiin. Kédydessani
kaikkia lausuntoja lapi ja etsiessani kommentteja musiikin opetuksesta, kiinnitin huomiota siihen, ettd myds Aalto-
yliopisto naki térkedksi, etta opetussuunnitelmissa “otetaan huomioon eri taiteenalojen edellyttamét jatko-opintojen
vaatimukset." Aalto-yliopistossa opetetaan mm. elokuvataidetta, valokuvataidetta ja kasikirjoittamista.

[6] Kyseiset lausujatahot olivat: Espoon kaupunki, Lieksan kaupunki, Musiikinopettajien liitto, Savonia-
ammattikorkea- koulu, Sibelius-Akatemia ja Suomen konservatorioliitto.

[71 OKM:n mééritelma osaamisperusteisuudesta; vaikuttaa siltd, etta termejd osaamisperustainen ja -perusteinen
kaytetadn synonyymisesti.

[8] Vuonna 2008 musiikkiopistoissa tydskentelevista n. 80 prosentilla oli taustallaan opinnot joko konservatoriossa,
am- mattikorkeakoulussa tai Sibelius-Akatemiassa. Tasta joukosta taas 80 prosentilla oli opettajan kelpoisuus.
(Pohjannoro ja Pesonen 2009.)

[91 Yksikdan lausunto ei nimenomaisesti ilmaise késittelevansa vain klassisen musiikin opetusta musiikkiopistoissa,
mutta suuri osa musiikkiopisto-opetuksesta keskittyy klassiseen musiikkiin (2009 julkaistun tutkimuksen

mukaan musiikkiopistoissa opetettiin 89-prosenttisesti klassista musiikkia (Pohjannoro & Pesonen 2009)).
Tilastotieto on n. 15 vuoden takaa, mutta lienee todennakdista, etta klassiseen musiikkiin liittyvat arvostukset

eldvét sekd musiikkiopistoissa ettd OPS-perusteiden luonnoksia kommentoivien lausunnonantajien késityksissa.
Myds esimerkiksi Sibelius-Akatemian sisaanottomadrat vuodelta 2022 kertovat siitd, etta klassinen lansimainen
taidemusiikki on edelleen valtavirtaa: klassisen musiikin ja kirkkomusiikin siséanotto oli yht. 110 opiskelijaa kun
taas muiden musiikkityylien sisdénotto oli yht. 22 opiskelijaa (Taideyliopisto 2022).
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Liite 1: Lausujatahot

Lyhenteiden selitykset:

MK: mustikkikoulutusinstituutio tai sithen liittyva jarjestd

K: kunta tai kuntayhtyma tai sithen littyva taho

A: ammattiliitto, tyénantajaliitto, tekijanoikeusjarjesto tms.

MO: musiikkiopisto, taiteen perusopetuksen musiikin opetusta tarjoava taho tai naihin
Liittyva jarjesto

Ammattikorkeakoulujen rehtorineuvosto Arene ry. (MK)
Saveltdjat ja Sanoittajat Elvis ry. (Nykyddn Suomen Musiikintekijat ry.) (A)
Espoon kaupunki (K)

Finlands svenska sang och musikforbund rf (MO)
Helsingin kaupungin Kulttuuri- ja kirjastolautakunta (K)
Jyvéskylan kaupunki (Kansalaisopisto) (MO)
Kansalaisopistojen liitto (MO)

Lieksan kaupunki (K)

Musiikkioppilaitosyhdistys MOY (MO)

Opetusalan ammattijarjesto OAJ (A)

Pakilan musiikkiopisto, Vantaan musiikkiopisto sekd Musik- och kulturskolan Sandels (yhteislausunto) (MO)
Savonia ammattikorkeakoulu (MK)

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia (MK)
Sivistystyénantajat (A)

Suomen Konservatorioliitto (MK)

Suomen Kuntaliitto ry. (K)

Suomen Musiikinopettajien liitto ry. (A)

Suomen musiikkioppilaitosten liitto SML(MO)

Suomen Saveltdjat ry. (A)

Taideyliopisto (MK)

Taiteen perusopetusliitto TPO (MO)

Teosto (A)

Turun ammattikorkeakoulu (MK)

Vantaan kaupunki (vapaa-ajan lautakunta) (K)

Abo Akademi (MK)
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Abstract

Stakeholders’ views on recent changes in the core curriculum for basic
education in the arts

he article focuses on the reception of the new core curriculum for Finnish basic

education in the arts (BEA). The data consists of stakeholders’ statements on drafts

of the new core curriculum. The stakeholders consulted for the statements included
representatives of Finnish arts institutions, arts education institutions, organisers of BEA
such as municipalities, and professional organizations of different branches of arts and
education. I study how the stakeholders see the role of music education, and of the music
schools providing BEA. What sort of things did they hope to find in the core curriculum,
and why?

I analyse four themes derived from the stakeholder statements: music schools as prelim-
inary education for professional music training; the increasing freedom of individual music
schools faces criticism; worry over comparability and loss of common standards in BEA;
the desired contents of BEA.

The changes suggested by the new core curriculum are seen as important by the stake-
holders, but the flexibility it allows is interpreted as threatening the traditional content of
instruction, which is deemed vital for musical development. The field of music is facing
many challenges, and, according to my analysis, some of the stakeholders are not quite
ready to change their perspective and understanding of music pedagogy, but instead are
turning to the past to answer how to develop music education. M

FJME 01 2023 Vol. 26




57

VilmaTimonen

> Yhteistoiminnallinen ammatillinen
oppiminen musiikin korkea-asteen
koulutuksen kehitystyon mahdollistajana

Johdanto

usiikin koulutuksen kdytanteet ovat pysyneet huomattavan staattisina pyrkien

musiikkitraditioiden sailyttamiseen ja eteenpaiin siirtamiseen valittden varsin va-

han jatkuvista yhteiskunnallisista muutoksista (Gaunt 2013). Viimeaikainen tutki-
mus, yhteiskunnallinen keskustelu sekd monipuolistuvat muusikkouden muodot edellyttavat
kuitenkin kithtyvassa tahdissa musiikin koulutuksen muutosta monin eri tavoin. Digitaali-
suus (Ruthmann & Mantie 2017) ja laajentuneet muusikkouden ja saveltdjyyden kasitykset
(Partti, painossa) haastavat osaltaan musiikinkoulutuksen kaytanteita. Yhteiskunnallisia val-
tarakenteita purkavat Metoo ja Black Lives Matter -litkehdinnat ovat jalkautuneet osaltaan
musiikin ja taiteen koulutusymparist6ihin ja kumuloineet ajoittain kithkeatdkin keskustelua
taiteen koulutuksen sisalloista ja kaytdnnon toimista (esim. Ramo 2020). Yhteiskunnallisesti
kantaaottava musiikin tutkimus (esim. Valimdki & Mononen 2018) on nostanut tasa-ar-
voon ja valtasuhteisiin liittyvid kysymyksid myos musiikin koulutuksen keski6on. Sosiaalisen
oikeudenmukaisuuden teemojen nousu musiikin koulutuksen ymparilla kaytaviin keskuste-
luihin on kithtynyt muun muassa Suomen suurimman taidekasvatuksen tutkimushankkeen,
Suomen Akatemian Strategisen tutkimuksen neuvoston vuosina 2015-2021 rahoittaman
ArtsEqual-hankkeen tutkimustulosten kautta (Ilmola-Sheppard ym. 2021). Ne paljastivat,
kuinka olemassa olevat musiikin koulutuksen rakenteet eivat tue mahdollisuuksien tasa-ar-
voa, ja nostivat esiin tarpeen musiikin koulutusymparistdjen tarkastelulle kriittisistd nako-
kulmista (Laes, Westerlund, Vakevid & Juntunen 2018; Vikeva, Westerlund & Ilmola-Shep-
pard 2017).

Tematiikan tiarkeys nousi esiin myos Musiikkikoulutuksen 2030 -visiossa, jossa yksi
kolmesta paateemasta oli se, ettd tulevaisuuden musiikin koulutuksen rakenteet ja resurs-
sit mahdollistavat yhdenvertaisen musiikkikoulutuksen (Musiikkikoulutuksen visio 2030).
My6s Gaunt ja Westerlund (2021, 15) korostavat, ettd globalisaation mukanaan tuomat
muutokset, monimuotoistuvat yhteiskunnat ja vahenevat taloudelliset resurssit edellyttavat
akatemioilta, konservatorioilta ja yliopistoilta toiminnan uudelleen raamittamista, jotta
ne mahdollistavat oppilaidensa eli tulevien ammattilaisten kiinnittymisen yha kithtyvaan
yhteiskunnalliseen muutokseen ja kysymyksiin sosiaalisesta oikeudenmukaisuudesta. Tu-
levaisuuden ammattilaisia kouluttavien laitosten, kuten yliopistojen, tulisikin pohtia, milld
tavoin nama koulutusymparistot voisivat tukea opiskelijoita kasvamaan refleksiiviseen am-
mattilaisuuteen, johon kuuluvat valmiudet tarkastella kriittisesti musiikin koulutusta ja op-
pimisymparistoja. Erityisesti musiikin korkea-asteen koulutuksessa olisi kyettdva tarjoamaan
opiskelijoille valmiuksia, joita yhteiskunnalliset muutokset tulevaisuuden muusikoilta ja
pedagogeilta edellyttavat. Niiden pitdisi esimerkiksi tarjota opiskelijoilleen kykya tarkastella,
kuinka musiikin koulutuksen ja muusikkouden kaytinteet heijastavat tai eivit heijasta ym-
paréivan yhteiskunnan arvoja, monimuotoisuutta ja todellisuutta. Ajankohtaisia kysymyksid
ovat esimerkiksi, ketka kokevat jaavansa yhteiskunnan ulkopuolelle, sekd miten erilaiset
tavat kiinnittya musiikkiin ja taiteeseen mahdollistuvat yhteiskunnassa monipuolisesti, mo-
niarvoisesti ja yhdenvertaisesti. Muutos haastaakin tarkastelemaan tulevaisuuden muusi-
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koiden ja musiikin opettajien ammatillisuutta uudella tavalla. Tama edellyttad totuttujen
korkeakoulutuksen sisdltdjen, opetus- ja oppimistapojen arviointia sekd haastaa musiikin
korkea-asteen opettajat omien oppimisymparistdjensd ja henkilokohtaisen praktiikkansa
kriittiseen tarkasteluun. Nain musiikin koulutuksen kehittamistyon keski6on nousee kor-
kea-asteen opettajien laaja-alaisen ammatillisen oppimisen tukeminen.

Musiikin opettajien ammatillisesta oppimisesta

Mustikkikoulutuksen visio 2030 korostaa sen tirkeyttd, ettd “koulutuksen jarjestdjat ja oppi-
laitokset huolehtivat opettajien ja koko henkiloston jatkuvasta ammatillisesta kehittymisestd
ja oppimisesta.” My6s opetusministerié on nostanut esiin koulutuksen kehittamisen suunta-
viivoja hahmottelevissa dokumenteissa opettajien jatkuvan oppimisen tukemisen tiarkeyden
muuttuvassa yhteiskunnassa (OKM 2007; OKM 2016). Mustikin alan koulutuskdytantei-
siin sisaltyy kuitenkin erityispiirteitd, jotka eivat valttdmatta ole tukeneet laaja-alaista am-
matillista oppimista. Korkeakoulutason taiteilijakoulutuksen musiikin opettajuutta leimaa
usein kaytantolahtoisyys, jossa opettajan omalla muusikkoudella ja musiikin tekemisen
kasityolaistaidolla on keskeinen rooli (Triantafyllaki 2010; Westerlund 2006). Opettajan
musiikilliset taidot nousevat usein merkittavimmaksi ammatillisen laadun kriteeriksi opet-
tajien itsensd nakokulmasta (Juntunen 2014) sekd institutionaalisissa prosesseissa, kuten
esimerkiksi rekrytoinneissa, joissa soittondytteelld on keskeinen osa (Persson 1996). Gaunt ja
Westerlund (2021) ovatkin kuvanneet, kuinka nakemykset musiikin alan asiantuntijuudesta
ovat kilnnittyneet teoreettisiin ndkemyksiin, joissa ammatillinen autonomia ja musiikin tai
musiikillisen kdytidnteen luontainen arvo ovat olleet tarkeimpid painotusalueita (emt. xxii).
Opettajien musiikillinen osaaminen ei kuitenkaan itsessaan riitd vastaamaan tarpeeseen
valmistaa oppilaita kohtaamaan atkamme sosiokulttuurisia muutoksia. Kuten Burnard
(2016, 10) ehdottaa, tulevaisuuden ammattilaisia kouluttavien tulisi ymmartia syvéllisesti
sosiokulttuuristen valta-asetelmien rakenteita ja sitd, kuinka kulttuurinen pddoma rakentuu
tal jaa rakentumatta musiikin koulutusymparistoissd. Tama haastaa vaistimattd perinteistd
kasityoldistaitoon perustuvaa ammatillisuuden késitystd ja kutsuu tarkastelemaan musiikin
opettajien ammatillisuutta laaja-alaisesta perspektiivista (Gaunt & Westerlund 2021).

Tutkijat ovat korostaneet, ettd uusi tieto ja ymmarrys vaativat syntyakseen yhteistoimin-
nallista tyoskentelyd (Hakkarainen, 2013; Hakkarainen, Paavola & Lipponen 2004; Senge
2006). Kuten Hakkarainen (2013) toteaa, yhteistoiminnallisuus mahdollistaa erikoistumista,
kognitiivista tyon jakamista, alyllisten pyrkimysten yhteistd pohdintaa sekd yhteisesti tuo-
tettuja laadullisesti monipuolisempia luovia ongelmanratkaisun resursseja. Systeemiteoree-
tikko Senge (2006, 217-218) artikuloi samaa ilmi6td kuvaten, kuinka toimintayksikossa tai
organisaatiotasolla yksilotason osaaminen voi olla hyvinkin vahvaa, mutta ilman yhteistoi-
minnallisuutta osaaminen ei kddnny yhteison jaetuksi vahvuudeksi, mika puolestaan ruok-
kist yksil6iden kehittymistd ja oppimista edelleen. Nama ajatukset korreloivat opettajien
yhteistoiminnallista ammatillista kehittymista artikuloivien teorioiden kanssa. Sachs (2015)
kuvaa, kuinka muutokseen orientoitunutta ammatillisuutta leimaa nimenomaan yhteistoi-
minnallisuus. Yhteistoiminnallisessa ammatillisuudessa opettajien oppiminen ymmarretaan
ennen kaikkea asenteissa manifestoituvana muutoksena (emt. 9), eikd esimerkiksi teknisten,
suorittavien taitojen lisddntymisend. Sachsin (2015, 9) mukaan yhteistoiminnallisuuteen
pohjaava ammatillinen kehittyminen tukee opettajia uudelleen arvioimaan ja uudistamaan
olemassa olevia kdytanteitd ja toimimaan tyotansa reflektoivina oman tydskentelynsa pa-
rantamiseen tahtaavind ammattilaisina.

Musiikin koulutusympéristjd on leimannut yksilévetoisuus, johon ei juurikaan ole
kuulunut oman praktitkan kriittinen tarkastelu yhdessa kollegoiden kanssa (Gaunt 2013).
Burnard (2016, 12) on nostanut pohdinnoissaan esiin mahdolliset kytkennét musiikin kou-
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lutukseen liittyvan yksin toimimisen kulttuurin ja konservatismin sekd muutosvastaisuuden
valilld. Nykyiset oppimisymparistét, joiden tehtiva on valmistaa tulevia ammattilaisia
kohtaamaan epavarmuuden ja nopean muutoksen leimaama tulevaisuus, kutsuvatkin yk-
silokeskeisten toimintatapojen kriittiseen tarkasteluun. Yhteistoiminnallista oman tyon re-
flektointia ja sithen kytkeytyvad opettajien ammatillista oppimista ei ole juurikaan musiikin

alalla tuettu kehittamalla organisaatiotasoisia kaytinteita niiden mahdollistamiseksi (Bat-
tersby & Verdi 2014; Gaunt 2013; Gaunt & Westerlund 2013; Juntunen 2014). Musiikin
korkeakoulutuksen kontekstissa yhteistoiminnallista oppimista ammatillisen kehittymisen
tyokaluna on my6s tutkimuksellisesti artikuloitu vain vahén (ks. kuitenkin esim. Pekkila
2021), vaikka ylld esiteltyihin teoreettisiin nakemyksiin viitaten ndiden prosessien ymmér-
taminen olisi koulutuksen kehittamisen ndkokulmasta keskeistd. Erityisesti tulevaisuuden
ammattilaisia kouluttavien korkea-asteen oppilaitosten tulisi kyetd tarjoamaan opettajilleen
ammatillisen kasvun mahdollisuuksia, jotka mahdollistaisivat asenteissa tapahtuvan muu-
toksen tukemalla yhteistoiminnallisuutta (Hakkarainen 2013; Sachs 2015). Taman myo6ta
opettajien olist mahdollista muuttaa kasityksiaan maailmasta ja sosiaalista asemointiaan
sekd harjoittaa kriittistd uudelleen ajattelua (ks. esim. Darling-Hammond; Hyler & Gardner
2017; Kelchtermans 2009; Westerlund, Partti & Karlsen 2017).

Eteldpelto, Vahasantanen, Hokka ja Paloniemi (2014) niakevit ammatillisen oppimisen
kaksoisprosessina, jossa yhtaaltd neuvotellaan identiteetistd ja toisaalta kehitetdan tyokay-
tant6ja. Molempiin osa-alueisiin vaikuttavat tyépaikan sosiokulttuuriset ja aineelliset olo-
suhteet (emt. 647). He ehdottavat, ettd tydelamassd on tarve kiytantolahtoiselle oppimiselle,
jossa aithekeskeinen oppiminen tapahtuu sosiokulttuurisista ldht6kohdista késin ja mahdol-
listaa oppimisen yksilon, tyGyhteison ja organisaation tasoilla samanaikaisesti (emt. 648).
Yhteistoiminnallisesti orientoituneiden kidytanteiden synnyttaminen edellyttaa kuitenkin
vahvojen ja systemaattisten rakenteiden luomista oppilaitosten sisalld organisatoriset reuna-
ehdot huomioiden (Hakkarainen, Lallimo, Toikka & White 2011; Scardamalia 2002).

Sengen (2006) mukaan koulutuksen systeemitason muutos voidaan ymmartda prosessik-
s1, jossa yksiloiden ammatillinen oppiminen mahdollistaa organisaatioiden kehittymisen.
Tamai taas puolestaan on edellytyksenid kokonaisvaltaisemmalle koulutusalojen kehittymi-
selle ja systeemisen tason muutokselle.

Yksiloiden oppiminen

Oppiva organisaatio

Systeeminen muutos

Kaavio 1. Yksildiden oppiminen, organisaation oppiminen ja systeeminen muutos Sengea (2006) mukaillen.

Jaetun oppimisen prosessit eivat kuitenkaan tapahdu itsestaan, eivatkd systeemisen tason
muutokset tapahdu vahingossa, vaan ne vaativat yhteistoiminnallisuuden tietoista tukemista
sekd eri toimijoiden maaritietoista ponnistelua uusien toimintatapojen loytadmiseksi. Sen-
gen (1995) mukaan koulutusymparistot ovat kuitenkin erityisen haastavia yhteistoiminnalli-
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sen organisaatiotason kehittamistyon ymparist6ja, silla eri toimijat, kuten rehtorit, opettajat
ja hallintohenkil9std, toimivat usein erilladn toisistaan (O’Neill 1995, 21). Onkin varsin
tavallista, ettd erilaiset koulutuksen kehityshankkeet saavat aloitteen hallinnon tasolta, mut-
ta epaonnistuvat jalkautumaan kaytanteiksi opetuksen tasolla ja arkipaivan toiminnassa,
puhumattakaan, ettd niilla olisi vaikutusta koulutusalojen systeemisiin muutoksiin. Laa-
jemman muutoksen prosesseissa opettajien rooli onkin keskeinen (Timonen 2020). Useat
tutkijat ovat kuvanneet opettajien alullepaneman koulutuksen kehittdmistyén potentiaaleja
systeemisessa muutoksessa (esim. Laes & Westerlund 2017; Vikeva, Westerlund & Ilmo-
la-Sheppard 2017). Tama kannustaa suuntaamaan fokuksen opettajavetoisiin yhteisen op-
pimisen prosesseihin ja pohtimaan niiden roolia koulutuksen uudistumiskyvyn mahdollista-
jina. Ylla esiteltyihin teoreettisiin nakékulmiin viitaten tamén tutkimuksen lahtdoletuksena
on, ettd yhteistoiminnallisen oppimisen tukeminen voist edesauttaa koulutuksen kehittamis-
tyota oppilaitoksissa vaikuttaen myds musiikin alalla peraankuulutettuun (Laes, Westerlund,
Vikevd & Juntunen 2018; Westerlund 2021) systeemitason muutokseen.

Tutkimuksen konteksti, tutkimuskysymykset ja tutkimusmenetelmi

Téssa artikkelissa kuvattava tutkimus on toteutettu musiikin korkeakoulutuksen yksikossé,
jossa tarjotaan kandidaatti-, maisteri- ja tohtoritason musiikin koulutusta seki jarjestetdian
nuorisokoulutusta. Yksikon vakituiseen akateemiseen henkildstoon kuuluu 10 lehtoria sekd
yksi professori. Koulutuksellisen toiminnan laajuuden mahdollistavat osaltaan kymmenet
tuntisopimuksella tydskentelevit opettajat. Yksikossd lahdettiin tutkijan ja yksikon johtajan
aloitteesta yll& esiteltyihin teoreettisiin ndkokulmiin nojaten vuonna 2020 kehittamain
yhteistoiminnallisuuteen perustuvia opettajien ammatillisen oppimisen kaytanteitd. Ta-
voitteena oli paitsi tarpeet opettajien yhteistyon tiivistimisestd koulutuksen kehittamiseksi
my6s halu huolehtia vakituisen henkil6kunnan ammatillisesta osaamisesta ja hyvinvoinnista
syventamalld yhteisollisia toimintatapoja. Osaltaan tdlld haluttiin mys vastata yliopiston,
jossa yksikko sijaitsee, strategisiin linjauksiin henkiloston tutkimuksellisen osaamisen vahvis-
tamisesta.

Tutkimusta ohjaavat kysymykset olivat 1) Minkélaiset kdytanteet ovat mahdollistaneet
opettajien yhteistoiminnallista oppimista musiikin korkeakoulutusta tarjoavassa yksikossa? 2)
Minkalaista oppimista yhteistoiminnalliset kdytanteet ovat mahdollistaneet? 3) Minkélaisia
edellytyksid yhteistoiminnallinen ammatillinen oppiminen vaati tutkimuksen kontekstissa?

Osallistujina tutkimuksessa ovat olleet yhdeksan tuolloin yksikdssa toimessa ollutta lehto-
ria, mukaan luettuna timén artikkelin kirjoittaja, seka yksikon professori. Tutkimus kokoaa
yhteen yhteistoiminnallisen oppimisen tapaamisiin osallistuneen henkil6ston kokemuksia
kolmen lukukauden ajalta vuosina 2020-2021. Tutkimus on syntynyt osallistavan toimin-
tatutkimuksen (participatory action research, PAR) menetelmin (Huttunen & Heikkinen 1999).
Tutkijan positionaalisuuteen viitaten tutkimus on ollut toimintatutkimus, jossa sisapiiriin
kuuluva henkil6 tekee tutkimusta yhdessd muiden sisapiiriin kuuluvien kanssa yhteistoimin-
nallisesti (Heron 1996). Osallistavan toimintatutkimuksen (PAR) menetelmallistd viitekehys-
ta noudatellen tutkimuksen padmaarana tissd tutkimuksessa ei ole ollut ainoastaan tiedon
tuottaminen, vaan paikallinen koulutuksen kehitysty6, jota on tarkasteltu tutkimuksellisin
keinoin (Herr & Anderson 2005). Osallistavan toimintatutkimuksen (PAR) luonteeseen
kuuluu yhteistoiminnallisen ja demokraattisen tutkimusorientaation noudattaminen (Stern
2014). Taman tutkimuksen osallistujat ovat yhteistoiminnallisesti tuottaneet tutkimuksen ai-
neiston sekd osallistuneet tutkimuksen kulun suunnitteluun ja toteuttamiseen (Stern 2014).
Tutkimuksen osallistujilla on ollut prosessissa erilaisia rooleja, kuten osallistavan toimin-
tatutkimuksen (PAR) luonteeseen kuuluu (Eilks 2014). Aineiston analysointi ja tulkinta on
ollut tamén artikkelin kirjoittajan vastuulla. Tutkimuksen tulokset on kayty lapi osallistujien
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kanssa, ja he ovat validoineet tulokset osallistavan toimintatutkimuksen (PAR) periaatteiden
mukaisesti (Stern 2014). Tutkimuksen osallistujat ovat voineet osallistua yhteistoiminnallisen
oppimisen tapaamisiin ilman vaatimusta osallistua tahdn tutkimukseen noudatellen osallis-
tavaan toimintatutkimukseen (PAR) liittyvin tutkimusetitkan perusperiaatteita (Altrichter,
Feldman, Posch & Somekh 2008). Osallistuminen tutkimukseen on ollut my6s mahdollista
keskeyttdd missd vaiheessa tahansa.

Tutkimuksen aineisto muodostuu kolmen lukukauden ajanjaksolla kiydyista danitetyista
ja litteroiduista pari- ja pienryhmaikeskusteluista seké osallistujien omista reflektiivisistd op-
pimispaivakirjoista. Aineisto on analysoitu kaksivaiheisesti. Ensimmaisessd vaiheessa aineis-
to analysoitiin kdyttden aineistoldhtoista sisallonanalyysid (Tuomi & Sarajarvi 2018, 210),
jossa “analyysiyksikot valitaan aineistosta tutkimuksen tarkoituksen ja tehtidvanasettelun
mukaisesti”. Analyysiyksikoiksi tutkimuksessa valikoituivat osallistujien kuvaukset yhteistoi-
minnallisen oppimisen edellytyksistd kiaytianteiden ja oppimisen edellytysten nakokulmista
sekd se, milld tavoin he kuvaavat yhteistoiminnallista oppimistaan yhtaaltd henkilokohtaisen
oppimisen tasolla ja toisaalta laajemmin koulutuksen kehittdmistyon kontekstissa. Toisessa
vaiheessa aineiston tulkinta tapahtui teoriaohjaavasti (emt. 213), jossa “aikaisempi tieto oh-
jaa tai auttaa analyysia”. Téssd tutkimuksessa osallistujien kuvauksia tarkasteltiin alemman
tutkimuksen musiikin opettajien yhteistoiminnalliseen ammatilliseen oppimiseen sekéd kou-
lutuksen kehittamiseen liittyvien teoreettisten lahtékohtien valossa.

Tulokset

Yhteistoiminnallisen oppimisen kayténteista

Verrattain pienessd ja nuoressa, vuonna 1983 toimintansa aloittaneessa yksikossd on
yhteistoiminnallisella kehitystyolld pitkét perinteet. Alusta asti toiminnassa mukana ollut
lehtori kuvasi parikeskustelussa 23.9.2021, kuinka varsinkin alkuaikoina opettajat ja opis-
kelijat kokoontuivat oppimaan yhdessd vierailijoiden tyopajoihin seka viettivat yhdessa
myo6s paljon vapaa-aikaa, jolloin keskustelut koulutuksen kehittamisestd tapahtuivat epa-
virallisemmissa yhteyksissd. Toiminnassa on ollut mys lukuisia organisoituja koulutuksen
kehittamiseen tahtdavid kaytanteitd. Koulutuksen alkuvaiheesta ldhtien toimintaa on
kehitetty yhteistyossa opettajien ja opiskelijoiden kesken yleiskokouksiksi kutsutuissa tapah-
tumissa, jotka ovat vuosien varrella toimineet niin erilaisten toimikuntien jarjestaytymi-
sen, vaalien jarjestaimisen kuin toimintaa ohjaavien filosofisten keskustelujen foorumeina.
"Opekafht’-kdytanne on koonnut yksikon opettajia yhteen sddnnéllisin valiajoin. Vakituisen
henkil6ston viikoittaiset 90 minuutin kokoukset ovat osallistaneet henkiléstoa toiminnan
suunnitteluun ja yhteiseen paatdksentekoon. Tamin niin kutsutun viikkopalaverin sisdan
lahdettiin elokuussa 2020 rakentamaan yksikossa yhteistoiminnallista oppimista mahdol-
listavia kdytinteitd. Yksi viikkopalaveri kuukaudessa allokoitiin yhteiselle oppimiselle sen
sijaan, ettd sielld kasiteltdisiin toiminnan suunnitteluun ja toteutukseen littyvia arkisia asioi-
ta, kuten palavereissa yleensa tehdddn. Valmiiksi aikataulutetun tapaamisajankohdan kayt-
taminen helpotti osaltaan yhteistoiminnallisen oppimisen toteutumista, silld ajan ottaminen
toimintaan ei edellyttdnyt osallistujilta ylimaardisia ponnisteluja tai aikataulujen uudelleen
jarjestelemista.

Yhteisen oppimisen tapaamisten sisallot ovat ldhteneet osallistujien omista kiinnostuksen
kohteista. Kukin osallistuja on vuorollaan tuonut tapaamisiin teeman, jonka on halunnut
nostaa yhteiseen keskusteluun. Aiheen tuoja on alustanut aiheen muille, fasilitoinut keskus-
telun tai muut tydskentelyn tavat sekd huolehtinut tapaamisen annin koonnista yhteiselle
sahkoiselle tyoskentelyalustalle. Tapaamisten sisallot ovatkin vaithdelleet hyvin kiaytannonla-
heisista digitaalisten ty6kalujen kayttéonotosta aina vahvasti arvopohjaisiin keskusteluthin
koulutusalan yhteiskunnallisesta merkityksestd sekd inklusiivisuuteen, kulttuuriseen omi-
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miseen ja antirasismiin liittyvista teemoista. Opettajat ovat my0s tuottaneet blogitekstejd
koulutusalaansa littyvistd atheista, jakaneet opetuksensa menetelmid seka keskustelleet
esimerkiksi tradition sailyttdmisen ja uudistamisen ristivedosta opetussisalloissd. Ensimmai-
send lukuvuonna aikaa annettiin my6s portfoliotyskentelylle, jota tehtiin yhteistoiminnal-
lisesti opetusmenetelmid, arvoja ja koulutuksellisia tavoitteita pohtien ja yhteisesti jakaen.
Térkedssa roolissa on ollut my6s yhteistoiminnallisen oppimisen saannéllinen reflektointi
yhteisesti keskustellen sekéd henkil6kohtaisten oppimispaivikirjojen muodossa.

Osallistujat nostivat esiin sddnnollisyyden merkityksen yhteistoiminnallisen oppimisen
kaytanteita reflektoidessaan.

Sadnnillisyys téssd on kaiken a ja o, hyvd kun nun on! Lehtori 2, oppimispaivikirja, joulukuu

2020

Nainkin suuren ajan ottaminen kokouksista yhteiselle oppimiselle ja ammatilliselle kehit-
tymiselle oli osallistujista tuntunut jopa radikaalilta ratkaisulta. Tama kertoo osaltaan siita,
kuinka harvinaista panostaminen yhteiseen ammatillisen osaamisen systemaattiseen kehit-
tamiseen musiikin koulutusymparistoissd on.

Ykst tarkeimmista aswista on tehty ajankaytollinen valinta, joka on itse asiassa atkataulullisesti varsin
merkittava. foka neljds viikkopalavert kiytetéiin konkreettisten kéytinnon astoiden huiskimisen ja set-
vimasen/opetuksen kehittamisen/valintaperusteiden/mitd kaikkea tissi nyt onkaan syjaan siten, ettd
nékikulma on nimenomaan asiowden jakamisessa ja ammatillisessa kehittymisessi. Lehtori 3, oppi-
mispéivakirja, syyskuu 2021

Osallistujat kuvasivat, kuinka saannoéllinen mahdollisuus koulutustoiminnan ja oman
ammatillisuuden syvaluotaavaan pohdintaan on ollut merkityksellistda oman hyvinvoinnin ja
tyon mielekkyyden kannalta.

Témd on ollut hyodyllinen ja antoisa tapa jakaa kokemuksia ja ajatuksia tyosta. Se on toiminut alustana
sellaisista asioista keskustelemuselle, joille meillii ei yleensd ole juurikaan atkaa. Parasta on ollut juuri se
yhteinen jakaminen, yhteisen astan darelld oleminen ja keskustelu sellaisista asioista sellaisten kollegojen
kanssa, joiden kanssa er vélttamdttd ole juuri suti asiasta puhunut koskaan ennen. Olen oppinut uutla
yikavereista. Lehtori 6, oppimispaivakirja, joulukuu 2020

Yhteistoiminnallisen oppimisen tapaamisten keskustelujen koonnit, kunkin henkilokoh-
tainen oppimispaivakirja sekda muut tuotetut tekstit koottiin yhteiselle sdhkéiselle alustalle
kansioihin kaikkien niahtaville. Niithin on ollut mahdollista palata my6s tapaamisten vélissa.
Osallistujat kokivat kdytanteen tukevan pitkdjanteisyyttd ja siannollisyyttd.

Se, ettd data tar failit on aina kaytissa ja yhteisessd jaossa, jotenkin edesauttaa sitdi yhteistd keskustelua,
wdeoimista. Lehtori 6, pienryhméakeskustelu, 23.9.2021

Tunnistettiin, ettd nykyinen kiireinen arki vaatii uudenlaisia ratkaisuja yhteisollisyyden
tukemiseksi, silld arjessa tapahtuvien kohtaamisten maara on vihentynyt huomattavasti
atkaisemmista ajoista.

Yhieisillinen kehittiminen vaatii uusia muotoja. Se et voi endd tovmia samalla tavalla kuin ennen.
Lehtori 1, parihaastattelu 9.11.2021
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Toinen jatkaa,

[Entisen toimipatkan] kuppilan syaan meilli on Teams-dokumentit ja kansiot. Lehtori 4, parihaas-
tattelu, 9.11.2021

Saannollisyyden rakentumista tukivat jo olemassa oleva aikataulullinen raami, yhteinen
tahtotila ajan ottamiseen sekd jatkuvuuden tuntu, jossa tirkedssa roolissa olivat kaikille
avoimesti jactut omat henkilokohtaiset seka yhteiset sahkoiset dokumentit ja tyoskente-
ly-ymparisto.

Yhteistoiminnallinen oppiminen ammatillisuuden nékdkulmien laajentajana

Tyoskentely aloitettiin syksyllda 2020. Ensimmaisessd tapaamisessa teemana oli ammatilli-
suuden monimuotoisuuden pohdinta ja nakyvéksi tekeminen opettajayhteisossda. Apuna kay-
tettiin Angelon (2016, 193-194) ammatillisia dilemmoja, jossa musiikin opettajan ammatil-
lisuutta hahmotetaan erilaisten dikotomioiden kautta. Angelon (2016) dikotomiat visualisoi-
tiin janoiksi, joille osallistujat asettivat oman merkkinsd kuvaten omaa ammatillista asemoi-
tumistaan muille. Tehtavan avulla osallistujat kuvasivat, ajattelevatko he esimerkiksi olevansa
enemmin muusikkoja vai opettajia, taiteilijoita vai musiikin késityolaisid, kdytdnnon kautta
tyoskentelevid vai akateemisia asiantuntijoita, yhtyemuusikkoja vai solisteja. Samoin janojen
avulla kuvattiin, kokevatko opettajat tyonsa kutsumuksena vai tyotehtavina, elaméntapana
val tyond, ja kokevatko he olevansa paikallisesti vai globaalisti orientoituneita.

Osallistujat kuvasivat, kuinka yhteistoiminnalliset oppimisen kdytinteet ovat lisinneet
ymmarrystd erilaisista ammatillisista profiileista ja persoonallisuuksista.

[Parasta on ollut] ert ihmisten nikemysten nékyvdikst tuleminen. On helpottanut yhteisissd tyoskentelyd,
kun on saanut syvempdid tarttumapintaa suhen, muistd lihtokohdista eri thmuset tyotédn tddlld tekevdt.
Lehtori 4, oppimispaivikirja, joulukuu 2020

Ammatillisen monimuotoisuuden kautta tyoskentely naytti tutkimuksen kontekstissa
vahvistavan yhteisollisyyden tuntua seké luottamusta sithen, ettd kukin toimii yhteisen kou-
lutuksellisen padmaaran eteen omalla tavallaan ja omista lahtdkohdistaan.

Keskeisessd osassa ensimmaisen lukuvuoden ammatillisen oppimisen toimintaa oli yhteis-
toiminnallinen portfolioty6skentely. Sithen kuului esimerkiksi tapaamiskerta, jolloin osallis-
tujat reflektoivat omia opetusmenetelmidan. Tapaamisen sisdltd rakentui seuraavalla tavalla:
Kukin osallistuja valitsi yhden opetuksessa kdyttamansa opetusmenetelmén tai harjoituksen ja
kuvasi kirjallisesti, minkélainen kyseessd oleva menetelmd on, miksi hin kayttaa juuri sitd me-
netelmad ja miksi menetelma sopii juuri kyseisen opettajan ammatillisuudelle. Taman jalkeen
osallistujat jatkoivat pohtimalla, minkilaista oppimista hinen menetelménsa tuottaa, milld
tavoin menetelma tukee opiskelijoiden kehittymistd sekd minkalaista toimijuutta menetelma
ruokkii opiskelijoissa. Lopuksi kukin osallistuja esitteli opetusmenetelmakuvauksensa muille,
jonka jalkeen muiden osallistujien oli mahdollista kysya esittelyvuorossa olleelta opettajalta
tarkentavia kysymyksid. Tama mahdollisti yhtdalta opettajan oman ymmarryksen laajentu-
misen omasta opetuksestaan ja toisaalta muiden osallistujien syvallisemman ymmarryksen
kollegan pedagogisesta ajattelusta sekd timan pedagogista toimintaa ohjaavista motiiveista.

Tutkimusaineistosta paljastuu, kuinka muun muassa yhteistoiminnallinen portfolioty6s-
kentely haastoi opettajia pohtimaan omaa ammatillista osaamistaan erilaisista ndkokulmis-
ta ja suhteessa monenlaisiin ilmidihin.

Nun, sund samalla tarkastelee lagjalla pensselilld ylipédtinsa sitd omaa toimintaa. Lehtori 2, pien-
ryhmakeskustelu, 23.9.2021
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Osallistujat kuvasivat kuinka jaettu kokemusten ja opetusmenetelmien esiin tuominen on
edesauttanut pohdintaa omasta osaamisesta, ammatillisesta roolista, omista kehittamisen
alueista sekd koulutusalan suuntaviivoista.

Minulle timd on ollut sellainen tosi hyod herdtys sihen oman ammatillisen osaamisen esille tuomiseen.
Elti sitd kannattaa tuoda esille ja ettd siti kannattaa itsekin pohtia etkd vaan touhottaa menemédn kuin
hoyryjuna ja tehdi niin kuin aina on tehnyt. Tédmdn myotd on tullut pysahdyttyd miettimddin, ettd mitd
md teen ja mukst md teen niin kuin md teen ja onko se hyvd. Lehtori 5, pienryhmaikeskustelu,

23.9.2021

Yhteinen pohdinta naytti kuvausten perusteella vahvistavan osallistujien kykya reflektoi-
da koulutuksellista toimintaa seka henkilokohtaisella ettd oppiaineen tasolla.

Yhteistoiminnallinen oppiminen lisddntyneena refleksiivisyytend
Koulutusyksikén toiminnan alkuvaiheessa opettajat ja opiskelijat olivat idltaan hyvin la-
helld toisiaan.

Historian aikojen alussa, kun itd toimintaa alottettiin nun silloinhan opiskelyjat ja opetiajat olivat atka
paljon saman ikdisid tkderoa et ollut kymmentd vuottakaan. ‘Talld hetkelld taas opiskelyat ovat aivan ert
sukupolvea, kuin suurin osa opettajista. Lehtori 5, pienryhmakeskustelu 23.9.2021

Uuden sukupolven ajatukset ja esimerkiksi nykyisten opiskelijoiden yhteiskunnallinen
valveutuneisuus haastavat opettajia monin tavoin.

Et [yksikon syyslukukauden avaavalla opetusperiodilla] oli paljon teemoja et than héimmdstyneend kuun-
lelee el muld ne opiskelyat puhuvat [ ... ] ne oli atka radikaalga. Et tuntu atka pelottavaltakin. Lehtori
9, pienryhmikeskustelu 23.9.2021

Vuosina 2020-2021 yksikéssd nousivat pintaan sekd opiskelijoiden ettd opettajien kes-
kuudessa keskustelut muun muassa yhdenvertaisuudesta, valta-asetelmista, eettisyydestd ja
kulttuurisesta omimisesta. Kompleksiset eettisiin kysymyksiin kiinnittyvit teemat haastoivat
pohtimaan koulutuksen kaytanteitd, opettajien roolia ja ammatillisuutta sekd koulutusalan
totuttuja toimintatapoja monin tavoin.

Toi voi olla atka tirkediii tai keskeinenkin teema tiissd hommassa et miten muuttuneessa maailmassa, etti
muten tdssd toimitaan, etter loukata ketddn ja kiytetd valta-asemaan védrin ja kuitenkin kyetddn rit-
tavdsti tormimaan. Rutlenkin nun, ettei opettajat nddinnytd itseddn tai mene than solmuun néiden haas-
teiden edessda. Sutd tadlla [ammatillisen oppimisen tapaamisissal puretaan atka paljon myds. Lehtori 1,
pienryhmikeskustelu 23.9.2021

Osallistujat kuvasivat, kuinka yhteisen oppimisen tapaamiset ovat tarjonneet mahdol-
lisuuksia reflektoida omaa toimintaa suhteessa muuttuvaan maailmaan ja sen mukanaan
tuomiin uudenlaisiin ajatuksiin. Lehtorit kuvasivat, miten yhteinen asioiden pohdinta ja
ajatusten jakaminen on tarjonnut mahdollisuuden rakentaa suhdetta haastaviinkin teemoi-
hin turvallisista lahtokohdista.

Tama [yhteistorminnallinen oppimisen] yhteisohdn auttaa meitd than hirvedsts, ettd voidaan tillaisia kes-
kusteluja kaydda. Pysytddn tissa ajassa mukana. Meilli on mahdollisuus porukalla miettiii et maailmassa
on nyt tallaista menossa, miten me tihén reagoidaan ja miten me jatketaan titd tovmintaa téssi uudessa
tilanteessa eltd yksin olist atka paljon haastavampaa. Lehtori 2, pienryhmikeskustelu 23.9.2021
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Vaikka osa osallistujista pohtikin, onko yhteistoiminnallisilla keskusteluilla merkitysta
toiminnan konkretian kannalta, 16ytyi kuitenkin uskoa, ettd jo se, ettd asioiden yhteiselle
pohdinnalle on tilaa ja aikaa, vie koulutuksen suuntaa eteenpéin.

Yhteistoiminnallinen ty6skentely kannusti tarttumaan toiminnan kehittimiseen ja toi-
saalta taas pohtimaan yksiloén vaitkutusmahdollisuuksia myds laajemmin kuin oman tyopai-
kan kontekstissa.

Ehki hieman aktivoinut omiakin gjatuksia sutéi matd itse vousin tehdd [koulutusalamme] yhteiskunnal-
lisen aseman edistimiseksi. Lehtori 7, oppimispaivikirja, joulukuu 2020

Opettajat kokivat yhteistoiminnallisen oppimisen tapaamisten myota tapahtuneen opetta-
pettay y PP P y p p
jayhteison tiivistymisen tukevan kykyé ottaa eteen tuleviin tilanteisiin erilaisia ndkokantoja.

Tdssd on vihdn sellainen “demppaava” varkutus eltd et lihdeli ehkd ihan jokaiseen ddri-tlmidon mu-
kaan, kun voidaan porukalla todeta et oker, ettii tuossa nyt kiehuu mutta ehki meidin er nyt koko kurssia

kannata muuttaa sen takia ettd nyt on jossain kuumana juuri timd athe. Tdmd tasoittaa niitd laineita.
Lehtori 1, pienryhmaikeskustelu 23.9.2021

Yhteistoiminnallisen keskustelevan toimintatavan nahtiin mahdollistavan koulutuksen
kehittamistyota.

Maarlma muuttuu ja sihenkin pitdd reagoida. Se et tarkoita sitd, ettd pysihdytidn pakalleen. Sen takia
tillaisen yhtewson tiwiys ja vapaus keskustella ja kehittida [koulutustoimintaa] on tarkedd. Lehtori 5,
pienryhmikeskustelu 23.9.2021

Yhteiskunnallisten ja eettisten teemojen yhteinen kisittely ohjasi osallistujia peilaamaan
omia kdytanteitdan sekd pohtimaan oman ammatillisen toiminnan vaikuttavuutta myos laa-
jemmin yhteiskunnallisella tasolla ajankohtaisiin keskusteluihin refleksiivisesti kytkeytyen.

Luottamus yhteistoiminnallisen ammatillisen oppimisen edellytyksena ja mahdollistajana
Kiinnostava 16yd6s on, miten erilaisten ammatillisten profiilien ja persoonien nakyvaksi

tekeminen yhteisten keskustelujen ja jakamisen kautta naytti rakentavan kokonaisvaltaista

tyohyvinvointia osallistujille ennen kaikkea luottamuksen kokemuksen vahvistumisen myo6ta.

On se turvallinen olo, luottamuksellinen olo puhua. Et se on minun muelestini tost tirkedd, eltd saa
puhua ja uskaltaa puhua. Jokainen saa omalla persoonallaan olla sellainen, kun on. Lehtori 9, pari-
haastattelut 23.9.2021

Useat lehtorit korostivatkin luottamuksellisuuden tunnetta reflektoidessaan yhteistoimin-
nallisen oppimisen kdytinteita ja edellytyksid.

Koen, ettd yhteiset tapaamiset ovat tuoneet paljon hyvdd tovmintaamme. Ajatusten jakaminen yhteisesti
Ja arvojen ja toiminnan “‘ytimen” pohtiminen on tuonut paljon luottamusta ihmisten vilille ja imapiire
asoiden jakamiseen on parantunut. Lehtori 2, oppimispaivakirja, joulukuu 2020

Toinen kuvasi asiaa nain:

Olen ollut iloinen suld, etld ise ajattelisin kaikkien uskaltavan osallistua keskusteluun ja esittiiviin muel-
uteitdan tasapuolisestr, joka tarkoittaa luottamusta. Lehtori 3, oppimispaivikirja, syyskuu 2021
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Vaikka yksikon opettajat jakavat pitkdn yhteisen tychistorian erilaisissa rooleissa niin
opettajina kuin opiskelijoinakin, koettiin tarkeéksi, ettd kollegoiden ammatilliseen toimin-
taan sai tutustua saannollisten yhteisen oppimisen tapaamisten kautta syvemmalla tasolla.

Olen oppinut kollegoistant uusia asioita ja on ollut kunnostavaa huomata, miten jotain samaa ibmiitd vor
lihestyd ert tavoin ja silti yhteistd hyvid rakentaen. Lehtori 2, oppimispaivakirja, joulukuu 2020

Luottamuksen my6td my6s huumorin koettiin tulleen uudella tavalla mukaan ty6skente-
lyyn, vaikka kasiteltavat asiat ovatkin joskus haastavia monin tavoin.

Koen etti myos huumort on tullut hieman ert tavalla mukaan keskusteluihan ja tietynlainen kepeys
suhteessa tyoskentelyyn. Myos haastavista asioista on ollut helpompr puhua. Lehtori 4, oppi-
mispéivakirja, joulukuu 2020

Tapaamisten koettiin tukeneen yhteisollisyyden kokemusta. Taman puolestaan koet-
tiin vaikuttaneen positiivisesti luottamuksellisuuteen ja ilmenevin hyvinvointia tukevana
tyoskentelyilmapiirind. Saannoéllinen kollegiaalinen keskustelu mahdollisti luottamuksen
vahvistumista osallistujien kesken. Tama puolestaan edesauttoi syvalliselld tasolla kaytyja
keskusteluja, jotka puolestaan edelleen ruokkivat keskindista luottamuksellisuuden tuntua ja
yhteisollisyyden kokemusta.

Keskustelu ja johtopiitokset

On havaittu, ettd yhteistoiminnallisen oppimisen kaytanteiden luominen saattaa olla haas-
teellista erityisesti, jos se haastaa totuttuja organisaation toimintatapoja (Renshaw 2013;
Senge 2006). Ammatillisen oppimisen tapaamisten kaytinteitd tuki osaltaan tassa yksikossa
jo toiminnan alkuvaiheista vallinnut kehittimisen mentaliteetti. Koulutuksen linjauksia oli
totuttu tekeméén yhteistoiminnallisesti, ja koulutusalan suuntaviivoja oli pohdittu erilaisilla
yksikon siséisilld keskustelevilla foorumeilla niin, ettd jokaisella opiskelijalla ja opettajalla on
ollut mahdollisuus vaikuttaa asioihin. Vaikutusmahdollisuuksia osallistujilla oli myds tamén
tutkimuksen kohteena olevassa yhteistoiminnallisuuteen perustuvissa opettajien ammatilli-
sen oppimisen tapaamisissa: Jokaisella osallistujalla oli vuorollaan mahdollisuus nostaa esiin
haluamiansa asioita haluamallaan tavalla. Tama oli keskeinen demokraattisuutta, osallistu-
jien toimijuutta ja sitoutuneisuutta vahvistava kaytanne.

Keskioon tassd tutkimuksessa nousi emotionaalisten ulottuvuuksien, kuten luottamuksen,
turvallisuudentunteen ja opettajien persoonallisen ammatillisen itsevarmuuden yhteisollisen
tukemisen merkitys, jota tukivat erilaiset tyoskentelyn elementit (ks. Kaavio 2).

Erilaisten ammatillisten
identiteettien
nakyvaksi tekeminen ja
kokemus ammatillisen
monimuotoisuuden
arvostamisesta
Kokemus siitd ettd
sallitaan oman
persoonallisen
ammatillisuuden
kautta ty6skentely

Omien kaytanteiden ja
pohdintojen nakyvaksi
tekeminen muille ja
tuen saaminen

Kaavio 2.
Luottamuksen
rakentumista tukevia
elementtejd
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Emotionaalisten ulottuvuuksien merkitysta koulutuksen kehittamistyossé ei tulisikaan
aliarvioida. Tutkimuksen tulokset mukailevat Renshawn (2013, 237) nakemyksid, jotka
korostavat, ettd mikali yhteistoiminnallisen oppimisen halutaan vaikuttavan koulutuksen
kehittamistyohon, on olosuhteiden perustuttava jacttuun luottamuksen kokemukseen. Ren-
shaw jatkaa, ettd uutta luova keskustelu vaatii toteutuakseen ryhmalta seka kognitiivista ettd

emotionaalista tukea (emt. 238). Kognitiivista tukea osallistujat kokivat saaneensa opetus-
menetelmien jakamisen sekd vaikkapa digitaalisten tyokalujen kiyton oppimisen kautta.
Osallistujien kirjallisissa ja suullisissa reflektioissa keskioon nousivat kuitenkin emotionaa-
liset ulottuvuudet. Day ja Hadfield (2004) ovat korostaneet, kuinka verkottunut ty6skente-
lytapa tarjoaa mahdollisuuksia haavoittuvuuden sietimiseen ja emotionaalisten riskien ot-
toon, mikali osallistujien kesken vallitsee luottamuksen tunne. Taméan tutkimuksen konteks-
tissa luottamus naytti vaativan kehittydkseen saannollisia mahdollisuuksia kohtaamiseen ja
tarkedksi koettujen asioiden jakamiseen. Toiminnan saannéllisyys noust tdssd tutkimuksessa
keskeisekst ammatillista kasvua ja sen edellyttdimaa luottamusta mahdollistavaksi tekijaksi.
Luottamusta tutkimuksen kontekstissa rakensi myds se, ettd osallistujat kokivat saavansa
tyoskennelld oman ammatillisuutensa kautta ja tuoda tyoskentelyyn omat persoonalliset
tapansa ajatella ja toimia.

Heggen (2008) tekee eron ammatin kollektiivisen identiteetin (profession identity) ja yksilolli-
sen ammatillisen identiteetin valilla (professional identity). Naiden vililld saattaa olla enemman
tai vahemman samankaltaisuuksia. Angelo (2016, 190) on kuvannut, kuinka korkea-asteen
musiikin opettajuuden ammatti-identiteettien ja ammatillisten identiteettien moninaisuuden
avaaminen ja tunnistaminen voi toimia paitsi tematisoinnin ja keskustelun laht6kohtana,
my6s alustana reflektoivalle ammatillisuudelle ja tukea opettajien kykyd ja halua jakaa ja
kehittdd omia kdytantdjaan, kuten tdmin tutkimuksen kontekstissa ndytti kdayvan. Erilaisten
arvojen, osaamisalueiden ja osin keskenddn ristiriitaistenkin ajatusten nékyvaksi tekeminen
eivat timan tutkimuksen kontekstissa nayttaneet toimivan yhteisod hajottavina elementteind
vaan laajensivat osallistujien ymmarrysta siitd, kuinka erilaiset ammatilliset profiilit taydenta-
vit toisiaan. Erilaisten ammatti-identiteettien tunnistaminen toimii Angelon (2016) mukaan
my6s lahtokohtana ja edellytyksend niiden kehittymiselle ja muutokselle, mikd nousee tar-
kedén rooliin myds tamén tutkimuksen 16ydoksissd. Muutos puolestaan on keskeistd, mikali
halutaan laajempaa organisaatio- tai systeemitasoista vaikuttavuutta, silla sopeutuminen uu-
denlaiseen ajatteluun, toimintatapoihin ja luovaan muutokseen ei ole mahdollista ilman ettd
yksilot ovat valmiita laajentamaan kisitystd omasta ammatillisuudestaan (Etelapelto, Vaha-
santanen, Hokkd & Paloniemi 2014). My6s Gaunt ja Westerlund (2021) kiteyttavat, kuinka
musiikin koulutuksen muutos ei ole mahdollista ilman ettd ammattilaiset ovat valmiita poh-
timaan oman ammatillisuutensa rajoja. Tutkimuksen tulokset mukailevat my6s Westerlundia
(2020), joka korostaa, ettd organisatoriset muutosprosessit edellyttiavit vuorovaikutteista
yhteisojen identiteetin pohdintaa ja (uudelleen)maarittelyda. Taméan tutkimuksen kontekstissa
luottamus toimi mahdollistajana opettajien oman ammatillisuuden uudelleen tarkastelussa
sekd laajemmin yhteiskunnallisten keskustelujen ja koulutuskdytanteiden kriittisessad tarkas-
telussa. Luottamuksen tunteen voidaan siis osaltaan nihda olevan hyvin keskeisesséd roolissa
siind, miten mahdolliseksi opettajat kokevat oman ammatillisuutensa tarkastelun erilaisista
nakokulmista niin oman praktiikkansa kuin tyonséd yhteiskunnallisten ulottuvuuksien tasolla
(ks. Kaavio 3). Totuttuja malleja ja toimintatapoja haastavien tilanteiden ja ilmiéiden koh-
taamiseen liittyl haavoittuvaisuuden sietdmista ja tdssa yhteistoiminnallisuus toimi voimava-
rana. Tutkimuksen osallistujat korostivat tata kertomalla, kuinka yhteison tuki auttoi padse-
méin yli emotionaalisesta turbulenssista, joka haastavien atheiden, kuten vaikkapa valtasuh-
teiden ja appropriaation kasittelyyn liittyy. Opettajayhteison kollegiaalinen tuki mahdollisti
haastavien liittyvien teemojen kisittelyd monitahoisesti ja uusia nakokulmia avaavasti. Toisin
sanoen, luottamus mahdollisti opettajien refleksiivisyyden kehittymista (ks. Kaavio 3).
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Potentiaalinen oman
ammatillisuuden
Ammatillisuuden laajentuminen Refleksiivisyyden
yhteistoiminnallinen kehittyminen

reflektointi

Kaavio 3. Luottamus muutoksen mahdollistajana

Brownlee, Ferguson ja Ryan (2017) korostavat, ettd reflektio on refleksiivisyyden valtta-
maton osa. Jalkimmaiselle on ominaista sisdinen dialogi ja reflektoivaa ajattelua seuraava
harkittu toiminta (emt. 247). Brownlee, Ferguson ja Ryan (2017) ymmartavat refleksiivisyy-
den sisdiseksi keskustelukst, jossa tarkastellaan keskeisid kontekstiin liittyvid teemoja eri né-
kokulmista. Teemoja ovat esimerkiksi henkilokohtaiset tavoitteet opettajana tai persoonana
sekd opiskelijoiden hyvinvoinnin ndkokulmat. Sisdinen keskustelu perustuu toisin sanoen
omistautumiselle ja sisdltad pohdintaa, joka kattaa henkilokohtaisten ja kontekstuaalisten
huolenaiheiden refleksiivista punnitsemista seka eri tahojen motivaatioiden, prioriteettien
ja odotettujen kaytantdjen toteuttamiseen liittyvad pohdintaa (emt.). Gaunt ja Westerlund
(2021) korostavat moraalisen refleksiivisyyden tarkeyttd uudenlaisen ammatillisuuden kehit-
tymisessd. Sen kautta opettajien moraalinen vastuu laajentuu omien ty6tehtivien hoitoon
liittyvista kysymyksista késittamadn myds vastuuta laajemmista yhteiskunnallisista kysy-
myksistd (emt.). Téssd tutkimuksessa yhteistoiminnallinen luottamukselliseen ilmapiiriin pe-
rustuva oppiminen mahdollisti osallistujien kiinnittymisen refleksiiviseen pohdintaan, joka
heijastui paitst luokkahuonetoimintaan, myos haluun toimia aktitvisemmin sen ulkopuolel-
la. Yhteistoiminnallinen reflektio ja sitd kautta mahdollistuva jaettu refleksiivisyys vaativat
kuitenkin toteutuakseen luottamusta itseen ja toisiin. Nain luottamus nousee keski6on kou-
lutuksen kehittdmisen prosesseissa yksilolliselld, organisatorisella ettd systeemiselld tasolla.

Lopuksi

Tutkimuksen tulokset kannustavat oppilaitoksia panostamaan henkil6stonsé systemaatti-
seen, yhteistoiminnalliseen oppimiseen. Koulutusalojen muutos kytkeytyy monitahoisiin
sosiokulttuurisiin vuorovaikutteisiin prosesseihin, joissa keskeistd on luottamus itseen ja
omaan ammatillisuuteen sekd luottamus toisiin. Luottamuksen kautta syntyy mahdollisuus
tarkastella omaa ammatillisuutta monista eri lahtokohdista, mika on keskeistda ammatilliselle
kehittymiselle. Olisikin tirkedd lahted rakentamaan muutokseen tahtdavia prosesseja yksi-
l6iden ja yhteison luottamuksen vahvistamisen nakokulmista sekd pohtimalla luottamuksen
yksilollisid ja kollektiivisia ilmenemismuotoja. Luottamukseen perustuvan ilmapiirin vahvis-
tamisessa piilevit yhteistoiminnallisen oppimisen potentiaalit muutoksen mahdollistajana
henkilokohtaisella ammatillisella tasolla, organisatorisella tasolla seké systeemitasolla.
Tutkimuksen tulokset korostavat systemaattisten kaytanteiden kehittdmisen merkitysta
projektien tai satunnaiseen ammatilliseen oppimiseen panostamiseen sijaan. Jatkuvan poh-
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dinnan alla musiikin korkeakoulutuslaitoksissa tulisi olla kysymykset siitd, minkalaisia vaiku-
tuksia yhteiskunnallisella ja globaalilla muutoksella on siithen, miten artikuloimme musiikin
opettamisen ammatillisuutta ja mitd ajattelemme sithen kuuluvan. Musiikin korkeakoulu-
tusta tarjoavien oppilaitosten tulisi sitoutua tukemaan opettajiansa kasvamaan kollektiivi-
sesti ammatti-identiteettinsd rajoja pohtiviksi koulutusalojensa kriittisiksi ja laaja-alaiseksi

ammattilaisiksi, jotka kykenevit monitahoiseen ja monimuotoiseen dialogiin niin omissa
yhteis6issaan kuin ympéaroivan muuttuvan maailmankin kanssa. M
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Abstract

Collaborative professional learning as a changing force
in higher music education

ne of the urgent matters for tertiary-level music education is to respond to the
O need to prepare their students for the demands of changing societies. This calls

for rethinking the educational contents and structures in tertiary-level institutions,
which entails investing in the academic stafl’s ongoing professional learning. Through
describing participatory action research conducted in a unit providing higher music educa-
tion, this research investigates the potentials of continuous collaborative professional learn-
ing for educational development. The data was generated over three semesters and con-
sisted of the teachers’ written reflections, pair interviews and group discussions. Through
shedding light on participants’ experiences of collaborative learning, the nature of learning
that occurred, and the prerequisites collaborative learning demanded, I will discuss the
potential of systematic, ongoing collaborative professional learning for individuals, teams,
organizations, and systemic levels. According to the findings of this study, adapting to new
ways of thinking and working calls for developing trust that enables collaborative, reflective
practices and rethinking one’s professional boundaries that will allow emerging reflexivity.
This carries the potential for organization and system-level changes. Thus, educational
institutions should commit to supporting teachers to grow into critical and wide-ranging
professionals capable of a multifaceted dialogue with each other and the changing societies
with their students. M

Keywords: Collaborative learing, music teacher professionalism, professional learning, music education,
higher music education
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Inkeri Ruokonen & Mari Tervaniemi

Musiikkikasvatuksella luodaan oppimista

ja hyvinvointia kaikilla koulutusasteilla ja
opettajankoulutuksessa - kohti kulttuurisesti
kestavaa tulevaisuutta

Johdanto

ama raportti on kooste kirjoittajien Suomen musiikkikasvatusseura FISME:n jar-

jestamilla valtakunnallisilla musiikkikasvatuspéivilla marraskuussa 2021 pitamista

puheenvuoroista, joissa tarkasteltiin lasten ja nuorten musiikkikasvatuksen tilaa ja
sithen yhteydessa olevia tekijoita. Keskeiseksi teemaksi nostamme sen, miten arvostukset ja
asenteet lasten musiikkikasvatusta kohtaan ovat yhteiskunnassamme muuttuneet. Vaikka
laulaminen eri muodoissaan harrastuksena (kuorotoiminta, karaoke jne.) on lisaantynyt
atkuisten keskuudessa, niin laulamista lapsille ei pidetd endd varhaiskasvatuksessa samalla
tavalla arvossaan kuin aiemmin (Juutinen ym. 2021). Tutkimustieto (Ruokonen, Tervanie-
mi & Reunamo 2021) antaisi kuitenkin aihetta juuri painvastaiseen musiikkikasvatuksen
arvostukseen ja sithen, ettd laulaminen kuuluisi osaksi lapsen jokaista paivaa jo varhaiskas-
vatuksesta alkaen. Varhaiskasvatuksen ja luokanopettajakoulutuksen musiikin tuntimaarat
ovat useissa koulutuksesta vastaavissa organisaatioissa varsinkin kontaktiopetuksen suhteen
vahentyneet, eivatkd opettajaopinnot tue riittavasti opiskelijan musiikillisen kompetenssin
saavuttamista. Nain epavarmuus musiikin opettamisessa on lisadntynyt juuri niiden opet-
tajien kohdalla, joiden opetus kohtaa kaikki ikdluokat (mm. Suomi 2019). Ylakouluissa ja
lukioissa musiikkia opettavat alan aineenopettajat, jolloin tilanne musiikinopetuksen seka
laulamisen opettamisen laadun kannalta on huomattavasti parempi. Toisaalta omaehtoinen
musiikin kuuntelu ja harrastaminen kouluopetuksen ja taiteen perusopetuksen ulkopuo-
lella on median ja tietoteknologian my6ta lisadantynyt, ja luo uusia tarkastelukulmia myos
koulujen musiikinopetukseen (Partti & Karlsen 2010). Voimmekin kysya, miten otamme
musiikkipedagogiikassa paremmin huomioon lasten ja nuorten mielenkiinnonkohteet ja
informaaleista oppimisymparistoista nousevat sisallot.

Taidefilosofi John Ruskin (2009) kirjoitti aikanaan, etta taiteet, ympdristo ja yhteiskunta
ovat yhta. Taman ymmartaminen on jokaisen sivistysyhteiskunnan perusta. Han korosti
taidetta kulttuurin kuvana ja muistina muistuttaessaan, etta kulttuurista jaa jaljelle taide eli
se, mikd merkitsee ja kertoo thmisille kunkin ajan ja kulttuurin sivistyksesté: arkkitehtuuri,
musiikki, kuvataide, kirjallisuus ja kaikki taiteiden muodot, joiden varaan luodaan uutta.
Thminen on ilmaissut kautta olemassaolonsa itsedan taiteellisesti. Jo ennen kuin taidetta
kaytettiin késitteend, laulureitit kuvasivat maailmojen syntya eri kulttuurien tarinallisessa
muistissa (Bjorkvold 1998). Kaikissa kulttuureissa taide ja taiteellinen ilmaisu ovat olleet
thmisille monin tavoin tarkeitd thmisena olemisen ja thmisyyden ymmartamisen tapoja.
Suomessa taidefilosofi Juha Varto (2003) tuo esille sen, ettd taide on tarkeada my6s inhimilli-
sen tradition siirtamisessa tai yhteiskunnallisen keskustelun avaamisessa ja uuden katsomis-
tai kuulemistavan osoittamisessa. Taide on arvaamatonta ja yllattavaa; musiikki voi avata
kuulemaan maailmaa uudella tavalla. Kasvatusfilosofi Veli-Matti Varri (1990) tarkastelee
kasvatustapahtumaa yksilon ja yhteison vilisend kokonaisvaltaisena vuorovaikutuksena
kaikkina aikoina ja kaikissa kulttuureissa. Kasvatussuhteessa on lasnd maailmasuhde (luon-
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to, yhteiskunta ja yhteiso), ndin my6s musiikkikasvatuksessa (Varri 1990).

Suomalaisen musiikin paivana 8. joulukuuta 2020 luotiin suomalaisen musiikkikoulutuk-
sen tulevaisuuden kuva julkistamalla kansallinen musiikkikoulutuksen visio 2030. Musiikki-
koulutuksen kentan toimijoiden yhdessd rakentaman vision tavoitteena on varmistaa tavoit-
teellisen ja korkeatasoisen musiikinopiskelun ja -harrastamisen mahdollisuudet kaikkialla
Suomessa nyt ja myos tulevaisuudessa. Tamén vision kautta ollaan luomassa kulttuurisesti
kestavaa tulevaisuutta. Juuri tand aikana tarvitsemme erityisen voimakkaita kannanottoja ja
toimia musiikkikasvatuksen ja koulutuksen sekéd koko kulttuurialan puolesta.

Musiikki ja taiteet luovat kulttuurisesti kestavii tulevaisuutta

Kulttuurisesti kestavalla tulevaisuudella viittaamme sellaiseen kestavddn kehitykseen, josta
muun muassa Julian Agyeman (2013) kirjoittaa oikeutetun kestavyyden teoriassaan. Musiik-
kikasvattajina toteutamme kulttuurisesti kestavaa kasvatusta ja kehitysta. Ekologisesta kirjal-
lisuudesta nousee monia uusia asioita, jotka haastavat musiikkikasvattajan katsomaan omia
kaytantdjadn ja musiikin opetustaan ekososiaalisen sivistyksen ja ekologisen kestavyyden
nakokulmista. Agyeman (2013) tuo kestivyyskeskusteluun mukaan laajemman ulottuvuu-
den kritisoimalla nykyisen kestavyysajattelun karsivian teorian, retoriikan ja otkeudenmukai-
suuden vahiisyydestd. Hanen mukaansa kokonaisvaltainen kestavyys saavutetaan huomioi-
malla my0s thmisen sosiaaliset tarpeet ja hyvinvointi. Agyemanin (2013) teoria muodostaa
sillan kestavyyden eri osa-alueiden valilld kulttuurissosiaalisen kestavyyden osa-alueen
keskeisyytta korostaen. Kulttuurisesti kestavaa tulevaisuutta rakennetaan Agyemanin (2013)
oikeutetun kestavyyden teorian mukaan 1) lisaamalld yksilon elam@nlaatua ja hyvinvointia
2) kohtaamalla nykyisten ja tulevien sukupolvien tarpeet eli sukupolvien vilisen ja sisdisen
oikeudenmukaisuuden 3) tunnustamalla (recognition) prosessien, kdytinteiden ja tulosten
oitkeudenmukaisuuden ja 4) elamalla ekosysteemin rajoissa.

Téahan kulttuurisesti oikeutetun kestdvyyden teoriaan viitaten nostamme esille muutamia
kohtia musiikkikoulutuksen vision sisdltoalueista ja tavoitteista, silla musiikkikasvatus voi
lisata yksilon ja yhteisdjen elaménlaatua ja hyvinvointia. Musiikkikoulutusvision sanoma on
vietdva maamme koulutuspoliittisen keskustelun ytimeen nostamalla oikeutetun kokonais-
valtaisen kestavyyden teorian avulla kestavaa tulevaisuutta koskevaan keskusteluun musiikin
ja koko taiteen sekd kulttuurin merkitys sivistysvaltion perustana ja kaiken kasvun pohjana.
Sivistysvaltion kestava tulevaisuus el toteudu silld, ettd taiteita ja kulttuuria rahoitetaan vain
rahapelien kautta tulevilla varoilla, vaan niiden rahoituksen tulee olla valtion “silméterd”.
Sivistys nousee vain tdstd jatkuvasti uutta luovasta ja moninaistuvasta kansakunnan kulttuu-
riperinndsta.

Koulutuspoliittisesti ja pedagogisesti relevantteja atheita ovat esimerkiksi osallisuuden
mahdollistaminen, moninaisuuden ja etnisyyden seka kansainvalistymisen teemat ja identi-
teettiprosessit. Kyseiset atheet nousevat esille jokaisen koulutusasteen opetussuunnitelman
perusteissa, joiden yhdeksi arvoperustaksi on maaritelty ekososiaalinen sivistys. Marja Lai-
neen (2019) vaitéstutkimuksen perusteella perusopetuksen oppiaineista erityisesti musiikissa
ja muissa taideaineissa keskeisiksi sisdlloiksi nousivat myds muun muassa luovuus, kulttuu-
riymparistot ja kulttuuriperinto- ja historiatietoisuus, moninaisuus ja kulttuurien rikkaus,
paikallisuus ja toisaalta kansainvalisyys. Katja Thomsonin (2021) viitostutkimus puolestaan
nostaa esille tarpeen totuttujen opetus- ja oppimismuotojen uudelleen jarjestelylle musiikin
opetuksessa, joita sosiaalisesti sitoutunut ja interkulttuurinen musiikkiyhteiso edellyttaa.
Tutkimus kannustaa musiikin korkeakoulutusta luomaan ns. kolmansia tiloja, joiden kautta
kehitetdadn valmiuksia toimia musiikin taiteellisten, pedagogisten ja sosiaalisten ulottuvuuk-
sien risteyskohdissa.
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Musiikki edistda tutkitusti oppimista ja kokonaisvaltaista kehitystid

Nykyinen tutkimustieto osoittaa, miten musiikkikasvatus ja musiikin harrastaminen lisddvat
varhaiskasvatus- ja perusopetusikiisten lasten laaja-alaisia oppimisen taitoja (Linnavalli

& Virtala 2022; Linnavalli ym. 2023). Naista keskeisimmat kohdistuvat kielellisiin toi-
mintoihin, kuten sanavarastoon ja kielelliseen muistiin, mutta myo6s yleisiin kognitiivisiin
toimintoihin kuten keskittymiskykyyn ja tyomuistiin. Useissa tutkimuksissa on todettu, ettd
varhaisidn ryhmamuotoinen musiikkikasvatus tukee lapsen laaja-alaista oppimista. Musii-
kin positiiviset kokonaisvaltaista oppimista tukevat yhteydet tulevat siis esille my6s muualla
kuin yksilollisessd soitonopetuksessa, jonka vaarana voi joissain tapauksissa olla suorittava
muusikkoidentiteetti ja sithen liittyva esiintymisjannitys.

Samaan aikaan on saatu tutkimusndytt6d paivittaiseen ryhmamuotoiseen toimintaan
jalkautuneen musiikkipedagogiikan mahdollisuuksista edistaa sosioemotionaalisten taito-
jen oppimista. Musiikin lasndolo varhaiskasvatuksen arjessa on positiivisessa yhteydessa jo

1-3-vuotiaiden vuorovaikutukseen ja leikkiin sitoutumiseen (Ruokonen ym. 2021). Alusta-
vaa ndyttoa on esitetty vastaavista musiikin hyodyista myos koululaisten ryhméytymiselle ja
sosiaalisille taidoille (Rabinowitz ym. 2013).

Mustikki, erityisesti jokaisen oma lempimusiikki kohottaa miclialaa, tempaa mukaansa ja
myo6tdeldd toimien erdadnlaisena transitionaali- tai self-objektina (Kurkela 1993, 460-461).
Mustikin vot siis ajatella kulkevan thmisen rinnalla ns. empaattisimpana ystavana lapi ela-
man. Lapsena tai kouluvuosina opittu laulu on usein viimeisimpana mielessd ja mahdollis-
taa yhteislauluun osallistumisen mielihyvaa tuottavan kokemuksen vielda dementiaosastolla-
kin (Sihvonen ym. 2014). Musiikilla rakennetaan hyvid elamaa vauvasta vaariin.

Musiikkikasvatuksen haasteet arjessa

Tutkimukseen perustuva musiikkikasvatuksen visio haastaa meidat tarjoamaan musiikki-
harrastuksen mahdollisuuksia kaikille. Oikeus musiikkiin ja musiitkin oppimiseen kuuluu siis
jokaiselle jo Lapsen oikeuksien sopimuksenkin nojalla. Kaikille kuuluva musiikkikasvatus
tarjotaan parhaiten varhaiskasvatuksen ja perusopetuksen piirissd, silla laheskaan kaikki
lapset eivit voi osallistua taiteen perusopetuksen tarjoamaan musiikkikasvatustoimintaan.
Mustikkioppilaitosten ja paivikotien sekd koulujen vilista yhteisty6td tulisi kehittda ja hel-
pottaa siten kaikkien lasten mahdollisuutta osallistua muskaritoimintaan varhaiskasvatuk-
sessa tal aloittaa esimerkiksi soittoharrastus kouluissa.

Paatokset tuntuvat usein olevan kuitenkin painvastaisia kuin tutkimustulosten perusteella
tulisi olla. Sddstépaineiden alla kunnat karsivat menojaan usein juuri lasten kulttuurista.
On erikoista, ettd sadstdt kohdistetaan lapsiin ja lasten taidekasvatuksen mahdollisuuksia
edistaviin toimiin, joilla olisi ennalta ehkdisevid ja varhaiskuntouttavaa vaikutusta ajoissa.
Olist katsottava pidemmalle ja ymmarrettiva, ettd juuri taiteet rakentavat hyvinvointia
yhteiskuntaan. Taidekasvatuksella ennaltachkiistdan muun muassa erityisen tuen ja terapi-
an tarvetta. Taiteiden suotuisia yhteyksia terveyteen ja hyvinvointiin voitaisiin tuoda esille
tutkimuksen, koulutuksen ja monialaisen yhteistyon sekd vaikuttamisen kautta (Fancourt &
Saoirce 2019).

Yleissivistavan varhaiskasvatuksen ja alakoulujen musiikin opetuksesta vastaavat yleis-
pedagogit eli varhaiskasvatuksen opettajat ja luokanopettajat. Koska opettajankoulutuksen
tuntiresursseja ja erityisesti kontaktiopetuksesta on radikaalisti viimeisten vuosikymmenien
atkana viahennetty, nakyy tama kentélld: péaiviakotien ja koulujen véliset laatuerot vaihte-
levat huomattavan paljon verrattuna aiempiin aikoihin. Varhaiskasvatuksessa on lisdksi
toteutettu laaja uudistus, jossa opettajan patevyyden pystyy saamaan sosiaalialan kou-
lutuksella. Tama on johtanut sithen, ettd vaonna 2014 varhaiskasvatuksen pedagogisen
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opettajakoulutuksen saaneiden maara oli vain 18 % koko henkilostostd (Onnismaa ym.
2017). Varhaiskasvatuksen siirryttyd sosiaali- ja terveysministerion alaisuudesta opetus- ja
kulttuuriministerion alaisuuteen uuden varhaiskasvatuslain (540/2018) my6ta jokaisessa
lapsiryhméssa tulee tulevaisuudessa olla vahintaan yksi pedagogisen varhaiskasvatuksen
opettajankoulutuksen saanut opettaja. Tdma lainmuutos on lisinnyt varhaiskasvatuksen
opettajankoulutustarvetta jokaisessa yliopistossa. Nykytilanteessa opetus- ja kulttuuriminis-
terion rahoitusmalli tuo yliopistoille resursseja tutkintojen maarastd, ei tutkintojen sisallois-
ta. Tamad saattaa olla syy sithen, miksi varhaiskasvatuksen- ja luokanopettajankoulutuksessa
musiikin tai muiden taideaineiden opetusta ei rahoiteta riittavasti. Ndin ollen vaillinaiseksi
jaavat musiikkipedagogiset valmiudet estavit laadukkaan opetuksen peruskoulussa ja var-
haiskasvatuksessa. Tama on tullut esille viimeaikaisissa suomalaisissa tutkimuksissa (Suomi
2019; Tuominiemi 2020). Musiikkikasvatuksen arvo muussa kuin alan aineenopettajakoulu-
tuksessa tuntuu jdavin neoliberalistisen, talouspainotteisen ajattelun alle.

Koska voimme ennakoida, ettei yliopistojen rahoitusmalli aivan lahivuosina tule muut-
tumaan, ratkaisuksi opettajien taideopetuksen valmiuksien nostamiseksi esitimme lukio-
diplomien kehittamistd niin, ettd diplomi laskettaisiin yhdekst kirjoitettavaksi aineeksi, joka
voitaisiin katsoa eduksi opettajankoulutuksen todistusvalinnoissa. Tama toisi kaivatun lisan
musiikkia ja taiteita harrastavien opiskelijoiden sisddanottomaaraan. Nythdn aiempi musiik-
kiharrastus jaa kokonaan huomioon ottamatta opiskelijavalinnoissa, vaikka se muodostaisi
erittdin vankan pohjan musiikin didaktisille opinnoille opettajankoulutuksessa.

Lapset ja nuoret ovat Suomessa aktiivisia harrastajia, silla yhdeksalla kymmenestd on
jokin harrastus. Harrastaminen on yleisempad alle 14-vuotiailla ja laskee 15-19-vuotiailla,
mutta alkaa taas lisaantyd 20-29-vuotiailla (Kalenius 2023). Taiteen perusopetuksen ra-
hoittaminen onkin tirkeaa lasten ja nuorten hyvinvoinnin tukemisessa. Lisdksi paivakodit ja
musiikkileikkikoulut tekevat paljon hyvaa yhteisty6td, samoin musiikkikoulut ja alakoulujen
musiikkiluokkatoiminta. Jokaiselle lapselle kuuluu oma mieluisa harrastus. Tie musiikin
pariin l6ydetaan varhaislapsuuden ja kouluvuosien myonteisistd musitkkikokemuksista.
Laulun, soiton ja mustikkilitkunnan ilo syntyy vuorovaikutuksessa musiikin, opettajan,
kavereiden tai yhteison kanssa. Paivikotien, koulujen ja taiteen perusopetuksen musiikki-
kasvatuksella luodaan hyva perusta lapi elamin jatkuvalle musiikkisuhteelle ja mahdollisesti
musiikin harrastustoiminnalle.

Lopuksi

Varhaisidn ja perusopetuksen musiikkikasvatus luovat pohjan kaikelle musiikkikoulutukselle.
Musiikkikoulutus antaa valmiuksia monenlaisiin musiikkialan ammattilaisiin tehtaviin mu-
sitkkipedagogeiksi eri koulutusasteille ja vapaaseen sivistystyohon, musiikkikulttuurialan toi-
mijoiksi ja tutkijoiksi yliopistoithin. Laajimpana musiikkikasvatuksen tehtavina on kasvattaa
musiikista nauttivaa yleisda konsertteihin ja musiikkialan tapahtumiin. Kulttuuri tarkoittaa
sivistystd. Sivistyneen kansakunnan tulee siis sijoittaa voimavaroja kulttuurinsa vaalimiseen.
Kuntatasolle kohdistuvat sddstopaineet tulevina vuosina voivat vaarantaa taiteiden asemaa
koulutuksessa ja muussa kulttuuritarjonnassa. Hyvinvointivaltiossamme on tirkea tukea
kulttuurity6ta ja alan koulutusta mahdollistamalla musiikkikasvatusta ja musiikkielamyksid
kaikille ihmisille ja samalla t6itd alan koulutetuille huippuosaajille. Kuten musiikkikoulutus-
visiossa todetaan, tahdn tarvitaan sinnikdstd ja vaikuttavaa yhteistyota yhteiskunnan paat-
tajien kanssa seka sitd, etta musiikkikoulutuskentdn toimijat tekevat laaja-alaista yhteistyota
yhdessd, yhtend joukkueena. Koska musiikki on aina inhimillisen toiminnan ja valtasuhtei-
den vilittamad, tarvitaan kriittistd reflektiota ja musiikkikasvatuksen tutkimusta, joka avaa
avoimesti ikkunoita tarkastella uutta ja my6s uudistua.
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Musiikkikasvatusvisio haastaa meidéat nakemaan musiikin tai muun kulttuurin har-
rastamisen samanlaisena terveyttd ja hyvinvointia edistivana “kansalaisvelvollisuutena”
kuin litkunnankin. Kyse on asenteista ja musiikkiharrastuksen eteen tehdystd positiivisesta
viestinnasta tyopaikoilla, paivikodeissa, kouluissa ja koko yhteiskunnassa. Juuri musiikkikas-
vattajat ovat yhteiskunnan “rummunly6jid” tassd asiassa, mutta musiikkikasvattajien tyo ei
yksin riitd, silld tarvitsemme kokonaisen koulutuspoliittisen paukepiirin asian eteenpain vie-
miseksi. Musiikilla luodaan hyvaa eldmiaa kaikille, aistivammasta, kulttuurisesta taustasta,
1dstd tal mistddn muustakaan riippumattal

Mustikkikoulutusvisio on ollut tahdn liittyen erinomainen teko, kiitos siitd kaikille visio-
nadreille. Musiikkikoulutus vaikuttaa yhteiskunnassa myds poikkeusoloissa. Yhteisty6lld ja
jatkuvalla asenteella uuden oppimiseen saadaan paljon hyvaa aikaan; sellaiset rakenteet ja
resurssit, jotka tukevat tatd, mahdollistavat otkeuden musiikkikasvatukseen kaikille. Tahdn
tarvitaan poliittista tahtoa ja yhteistd nakemystd hyvan eldman rakennuspilareista thmisel-
le. Hyvinvoinnin rakentaminen on yhteiskunnalle kannattavaa monesta eri nakékulmasta
tarkastellen. Nyt on aika viedd vision tavoitteita eteenpiin kaikilla vaikuttamisen tasoilla
niin paikallisesti kuin valtakunnallisestikin. Musiikkikoulutusvisiolla luodaan kestévaa tu-
levaisuutta. Kuten visiossa todetaan, tulevaisuuskestava musiikin opetus on saavutettavaa,
moninaista ja turvallista. Musiikkikoulutus tarjoaa laadukkaita yksilollisia oppimispolkuja
lapi elaman kehittden samalla yksilon elaméntaitoja. Musiikkikasvatuksella edistetddn laa-
ja-alaista sivistystd ja hyvinvointia suomalaiseen yhteiskuntaan ja maailmaan. M
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oitain vuosia sitten asuin perheeni kanssa Sastamalassa. Lihelld kotiamme sijaitsi

ikaantyneiden palvelukoti. Kavelin lasten kanssa palvelukodin ohi silloin tall6in ja

mietin, mitd sielld asuvat thmiset tuntevat ja kokevat, ja millaisella tekemisella he
tayttavat paivansa. Kun sitten hoitovapaan jalkeen palasin ty6elamédan, nama lukuisat kéve-
lyreissut vaikuttivat ajatteluuni. Tarjosin palvelukotiin laulu- ja litkeimprovisaatioesityksia,
ja paasinkin muutamaksi kerraksi esiintymaan palvelukodin aulaan. Asukkaat kuuntelivat
ja katselivat esityksidni vihdn hammentyneen oloisina, ja itse tunsin olevani taysin viarassa
paikassa improvisaationi kanssa. Muistan, ettd aulaan oli koottu parisenkymmenta vanhus-
ta, joista kaikki eivat tuntuneet tietdvan, missa he olivat. Aulatilaa ei ollut suunniteltu esi-
tyksien katsomiseen, joten vain osa asukkaista naki ja kuuli minut. Erityisen hyvin muistan,
kuinka kerran lauluni aikana erds asukas huusi vieruskaverilleen, ettd ”tima taitaa nyt olla
sita taidetta”, ja vieruskaveria nauratti. Papan huudahdus havahdutti minut miettimaén,
kaytanko osaamistani parhaalla mahdollisella tavalla juuri ikdantyneiden iloksi. Seuraavalla
vierailukerralla kysyinkin asukkailta, millaista musiikkitoimintaa he toivoisivat taloon, jos
he itse saisivat paattad. Asukkaat tahtoivat laulaa ihan itse, joten lopetin esitykset sithen
kertaan. Aloin ohjata yhteislaulua ensin tuossa kyseisessa palvelukodissa ja pian sen jalkeen
my0s kaupungin toisessa palvelukeskuksessa. Palvelukodin aulassa sattuneet kommellukset
ja haparoinnit johtivat lopulta yli kymmenen vuotta kestdneeseen kehittamis- ja tutkimus-
prosessiin, jonka lopputuloksena on syntynyt tama tohtorin tutkinto.

Tutkin tohtorin tutkinnossani vanhuspalveluissa toteutettua musiikki- ja kulttuuritoimin-
taa, toisin sanoen kulttuurista vanhustyota, toimijuuden kasitteen avulla. Toimijuuden ym-
marran toimintana, kykyna tai potentiaalina, jossa henkil6 tai yhteiso vaikuttaa toiminnalla
ja vatkuttuu itse toiminnassa mukana ollessaan siten, ettd jokin asia muuttuu toimijan kan-
nalta mielekkdaseen suuntaan. Toimijuus muotoutuu sosiaalisessa vuorovaikutuksessa, ja
sithen tarjoutuvat mahdollisuudet nayttaytyvat erilaisina eri rooleissa olevien nakokulmista.
Taman vuoksi lahestyn toimijuutta tutkimuksessani ensinnakin musiikin ammattilaisen eli
itseni ndkokulmasta, toiseksi ikdantyneiden nakokulmasta, kolmanneksi hoivatyontekijoi-
den nakokulmasta ja neljanneksi vanhustyon lahiesimiesten lahtokohdista. Toimijuuden
kasitteen avulla tutkin sitd, kuinka edella mainitut henkil6t vaikuttavat musiikilla ja muulla
kulttuuritoiminnalla omaan ja toistensa elamaan vanhuspalveluiden arjessa ja juhlassa.
Lisdksi tutkin, millaiset tekijat mahdollistavat ja rajoittavat edella mainittujen thmisryhmien
toimijuuden rakentumista musiikki- ja kulttuuritoiminnassa.

Olen tehnyt musiikin tohtorin tutkintoni Sibelius-Akatemian Mu'Tri-tohtorikoulun sovel-
tajakoulutuksessa, ja tieteellinen opinnaytekokonaisuuteni koostuu kolmesta osiosta.

Ensimmaisen osion muodostavat kaksi kulttuurihyvinvointipalvelua, jotka ovat palvelu-
keskuksen asiakkaiden ja henkilokunnan yhdessa kehittima ja ohjaama Musiikkimootto-
rit-musiikkiryhma sekd vanhus- ja vammaispalveluiden tyontekijoille suunnattu Kulttuuri-
kuntouttajat-taydennyskoulutus. Tutkinnon toinen osio koostuu neljasta tieteellisestd artik-
kelista, joista kolme on vertaisarvioituja. Artikkeleissa kasittelin kokemuksiani laulamisen
voimaannuttavasta vaikutuksesta seké kuvasin ja analysoin palvelukeskuksen asiakkaiden
musiikillista toimijuutta, hoivatyontekijoiden taideldhtdista toimijuutta ja vanhustyon la-
hiesimiesten musiikillista toimijuutta. Opinnéytteen kolmas osio on kehittamisprojektin
yhteenvetoraportti.
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Etnomusikologitaustaisena olen tehnyt tohtorintutkintoni soveltavan etnomusikologian
tieteenalalle, ja minulla olevan tiedon mukaan kyseessa onkin ensimmaiinen soveltavan
etnomusikologian vaitoskirja Suomessa. Tutkimusprosessin aikana kehitin uuden mene-
telmallisen lahestymistavan, kehittavin etnografian, jossa yhdistyvit autoetnografia, osal-
listava etnografia ja kehittava tyote. Tamén tutkimuksen aineisto on tuotettu kehittévan
etnografian keinoin osana Musiikkimoottorit- ja Kulttuurikuntouttajat-palvelujen yhteiske-
hittdmisprosesseja.

Kuvaan seuraavaksi lyhyesti tutkinnon osana kehitettyja kulttuurihyvinvointipalveluita.
Mustikkimoottorit on vertaisohjattu musiikkiryhma, jota on kehitetty ja ohjattu sasta-
malalaisessa palvelukeskuksessa vuodesta 2012. Toimin ryhmén ohjaajana ensimmaisen
vuoden ajan, jolloin kehitimme toimintamallia yhdessd palvelukeskuksen henkilokunnan ja
asiakkaiden kanssa. Musiikkimoottoreissa riittavan hyvikuntoisista ja musiikista kiinnostu-
neista palvelukeskuksen asiakkaista innostettiin henkil6kunnan tukemia musiikkituokioiden
vertaisohjaajia eli musiikkimoottoreita. Musiikkimoottorit on siten sosiokulttuurinen innos-
tamisprojekti, joka on lisinnyt asiakkaiden mahdollisuuksia vaikuttaa palvelukeskuksessa
jarjestettavaan harrastustoimintaan sekd ohjannut ikaantyneité ja henkilokuntaa tekeméin
yhdessd jotain musiikillista ilman musiikin ammattilaista.

Kulttuurikuntouttajat-taydennyskoulutuksessa ohjasimme ja tuimme vanhus- ja vam-
maispalveluiden tyontekijoita kiyttimaan omaa luovuuttaan ja taideldht6isia menetelmia
tyossadn. Pilottikoulutuksen toteuttivat vuosina 2012—2013 moniammatillisessa yhteisty6ssa
Sastamalan kaupungin kulttuuripalvelut, Sastamalan Opisto, Sastamalan seudun sosiaali-
ja terveyspalvelut SOTEst sekd Sastamalan koulutuskuntayhtyma SASKY. Itse olin mukana
projektikoordinaattorina ja toisena oppimisen ohjaajana. Koulutuksessa maarittelimme
kulttuurikuntouttajan kuntouttavaa tyGotetta kayttavaksi sosiaali- ja terveysalan ammatti-
laiseksi, joka osaa hyodyntaa taiteen ja kulttuurin ldhestymistapoja ja menetelmid tydssaan.
Léhitapaamisissa kidvimme ldpi erilaisia hoitotydhon liittyvid teemoja sekd luennoilla ettd
tyGpajoissa, joissa atheita kasiteltiin eri taiteenalojen ldhestymistavoilla turvallisessa ja leik-
kisassd ilmapiirissd. Lahipaivien tydpajoissa hyodynsimme usean taiteenalan menetelmid,
mukana olivat draama, kasity6, mustikki, kirjoittaminen, tanssi, lukeminen ja kuvataide.
Kulttuurikuntouttajat-koulutuspilotista valmistui 14 kulttuurikuntouttajaa. Pilotista jai ela-
main toimintamalli, jonka pohjalta koulutus toteutettiin my6hemmin uudelleen Sastama-
lassa vuosina 2016—2017.

Tassa tutkimuksessa toimijuus on musiikillista, taideldhtoistd ja luovaa dynaamista
toimintaa, joka tapahtuu yksilod, yhteisod ja heitd ymparoivia rakenteita yhdistavilld pin-
noilla. Yhteisessa kulttuuritoiminnassa yksilot ja yhteiso seka vaikuttavat ettd vaikuttuvat.
Sosiaaligerontologi Jyrki Jyrkdma on tutkinut ja teoretisoinut runsaasti ikddantyvien toimi-
juutta, ja oma kasitykseni toimijuudesta kietoutuukin pitkalti hidnen tulkintojensa ymparil-
le. Toimijuus saa erilaisia muotoja elamin eri tilanteissa ja vaiheissa, joten on mielekastd
niahda ikdantynyt toimijuuttaan kantavana, ilmentivana ja toteuttavana ithmisend eldmansa
loppuun saakka. Sairastumisen ja vanhuspalveluiden pariin siirtymisen my6ta ikdantynei-
den arki kaventuu aiempaa pienemmaksi. Vanhusten asumispalveluissa pieni, yllapitava ja
arkinen feministisen kulttuurintutkimuksen suunnasta tuleva toimijuuskasitys korostuu, silld
ruokailuun ja puhtaanapitoon liittyvat rutiinit ovat olennaisia hyvin ja sujuvan arjen ja hoi-
don onnistumiseksi. Pienid, luovia arkisia tekoja ja niiden saamia merkityksia kuvaamalla
ja analysoimalla tima ty6 nostaa nikyviin “niakymaténta”, huomaamattomia kohtaamisia
ja tekemisid, joka voivat tehdd arjesta sujuvaa, antoisaa ja arvokasta sekd tuottaa hyvaa
eldmia ja hyvinvointia. Siten arjen pienet, luovat arkiset teot voivat saada aikaan isoa iloa
ja jopa hurmaa, kuten Musiikkimoottoreiden vertaisohjaaja kerran sanoitti kokemustaan
porukalla tanssimisesta.
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Tassa tutkimuksessa olen tunnistanut kuusi kulttuurisessa vanhustyossi esiin nousevaa
toimijuuden ilmenemismuotoa. Niitd toimijuuden muotoja ovat esteettinen, emotionaali-
nen, kehollinen, osaamiseen liittyva, identiteettiin liittyvd ja muutokseen liittyva toimijuus.
Esteettinen toimija vaikuttaa musiikki- ja kulttuuritoiminnassa ja -toiminnalla kokemuk-
seensa elamastd: sithen, kuinka elama itselle ja toisille ilmenee, miltd se nayttad, kuulostaa
ja tuntuu. Emotionaalinen toimija eli tunnetoimija kohtaa, kdsittelee, muuntaa ja ilmaisee
itselld ja toisilla herdnneitd tunteita musiikin ja kulttuuritoiminnan keinoin. Keholliselle
toimijalle musiikki- ja muu kulttuuritoiminta tarjoavat alustan vaikkapa lasna olemiselle,
koskettamiselle ja rytmissa kulkemiselle. Musiikki- ja kulttuuritoiminnassa toimija voi myos
yllapitia ja edelleen kehittada osaamistaan ja vahvistaa omaa mindpystyvyyden tunnettaan.
Identiteettitoimijalle yhdessa toteutettu kulttuuritoiminta tarjoaa mahdollisuuksia ja vali-
neitd minakuvan yllapitimiseen, rakentamiseen ja kollektiiviseen identiteettitydhon. Muu-
tostoimijuuden nakokulmasta kulttuurisen vanhustyon kehittaminen on osa laajempaa,
jatkuvasti kdynnissa olevaa hoito-, hoiva- ja tydkulttuurin muutosta, joka tapahtuu monien
toimijoiden kesken, erilaisilla menetelmilld ja eri alojen vilisend yhteistyona.

Koska toimijuus on aina tilanne- ja historiasidonnaista, kartoitin myos tekijoita, jotka
mahdollistivat, rajasivat ja muovasivat toimijuuden ilmenemista vanhuspalveluissa toteu-
tetussa musiikki- ja kulttuuritoiminnassa. Néitd toimijuutta muovanneita tekijoita ovat
toimintakyky, osaaminen, tunteet ja arvostukset, motivaatio, lait ja sdddokset sekd materi-
aaliset ja ajalliset resurssit. Tekijat painottuvat erilaisin tavoin eri toimijaryhmien kohdalla,
joten toimijuutta tukevat toimintatavat on mietittava aina yksilo- ja yhteisokohtaisesti.
Toimijuuden ilmenemiseen ja sen tukemiseen vaikuttavat tekijat ovat vaistimatta sidoksissa
toisiinsa ja jatkuvassa vuorovaikutuksessa. Siksi kulttuurista vanhustyota tehdessda on hyvia
pohtia, voisiko eri tekij6illd ja nithin littyvilld resursseilla taydentdd tai kompensoida tois-
ten resurssien puutetta. Esimerkiksi jos kdytettavissd oleva aika on rajallista, toimijuuden
mahdollisuuksia voisi lisdtd hankkimalla taitoja, joilla kulttuuritoimintaa upotetaan arjen
toimintoihin siten, ettei aikaa kulu aiempaa enempai, vaan sitd ehkd jopa sdastyy. Toisaalta
yksikossa kaytettavissd olevien resurssien madrad voist lisatd my6s kehittdmalla tyontekijoi-
den verkosto-osaamista, silld useamman tahon resursseja yhdistimalld voidaan yhteisty0ssa
vastata sekd oman yksikon ettd muiden toimijoiden kannalta oleellisiin tavoitteisiin.

Téssa tohtorin tutkinnossa olen kehittanyt omaa ammatillista identiteettiani ja toimijuut-
tani monin tavoin ty6skennellessani musiikin hybridiammattilaisena kulttuurihyvinvoinnin
kentélld. Olen tehnyt tyota erilaisten toimijaryhmien kanssa laulajana, musiikkitoiminnan
ja oppimisen ohjaajana, projektikoordinaattorina, yhteiskehittdjana ja tutkijana, joten poh-
din toimintaa luontevasti ja vaistamatta useista nakokulmista. Kulttuurisessa vanhustydssa
kohtaavat erilaisten toimijaryhmien intressit, kannustimet ja kynnykset, minka vuoksi kent-
taa kannattaa ja taytyy kehittdd ja tutkia useamman toimijaryhman nakékulmasta. Taman
vuoksi hybridiammattilaisuutta hyodyntava tutkimukseni kykenee tarjoamaan sellaista
uutta tietoa, joka et tule esiin vain yhden ammattikunnan tai yhden toimijaryhméan nako-
kulmasta katsottuna.

Taman tutkinnon tekemisen aikana taiteen ja kulttuurin hyvinvointivaikutuksista kay-
tava keskustelu on vilkastunut, monipuolistunut ja joissain tilanteissa myo6s kérjistynyt.
Taiteen arvo on ensisijaisesti sen kyvyssd koskettaa, litkuttaa ja tuottaa elamyksia, heratella
tunteita, ajatuksia ja keskustelua sekd luoda yhteyksid ja syventaa kohtaamisia. Taide on
thmisyyden kannalta itseisarvoista, mutta silld on my6s laajempaa vaikuttavuutta muun
muassa hyvinvoinnin, terveyden ja osallisuuden edistamisen ndkokulmista. Nama vaikutuk-
set eivat vahenna taiteen ja kulttuurin arvoa, vaan puolestaan laajentavat niiden merkitysta
yhteiskunnassa.

Tutkimusta tehdessd oma suhteeni kulttuurin ja taiteen vaikuttavuuskeskusteluun on
ollut kaksinainen: Kehittdjana olen tyoskennellyt vanhuspalveluissa, joissa musiikki- ja kult-
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tuuritoiminnasta on haettu uusia keinoja hoiva- ja hoitokaytantdjen kehittdmiseen. Lisaksi
olen hakenut hanke- ja tutkimusrahoituksia kulttuurihyvinvointikérki edelld. Toisaalta jo
tutkimuksen alkumetreilld tein etnografina ratkaisun, etten lahde varsinaisesti tutkimaan
kulttuurithyvinvointipalveluiden tuottamia vaikutuksia. Sen sijaan tuotan kehittamistyon
avulla lisda kuvailevaa ja moninakokulmaista tietoa lisatakseni ymmarrysta tutkittavasta
ilmi6sta — siis toimijuudesta kulttuurisessa vanhustyossa. Siksi tima viitostutkimus pitaa si-
sallaan kehittdja- ja tutkijamindni tietoisia ja tiedostamattomia tormayksid. Toisaalta onkin
tarkedd, ettd tutkimus tekee nakyviksi hybridiammattilaisen ajatuksen juoksua, jossa moni-
naiset roolit ja nakokulmat sekd roolien mukana vaihtuva termisto limittyvit toisiinsa joskus
ontuen ja heittavit valilld kuperkeikkaa.

Taidetta, kulttuuria ja luovia menetelmia hyddynnetdan vuosi vuodelta enemmén osana
hyvinvoinnin ja terveyden edistamistd, kuntoutusta ja tyon kehittamistd. Taiteen soveltava
kaytto ja taidetoiminnan ohjaaminen hyvinvointiymparistoissa tulevat tarjoamaan tyollisty-
misen ja kehittymisen mahdollisuuksia yhd useammille taiteen ja kulttuurin ammattilaisille.
Téadmian vuoksi taide- ja kulttuurialan korkeakoulujen on huomioitava erilaiset kulttuurihy-
vinvoinnin kentét sekd soveltavan taiteen hybridiammattilaisuus koulutusohjelmissaan ja
opetussuunnitelmissaan. Taide- ja kulttuurialan ammattilaisia on ohjattava tunnistamaan
oman osaamisensa mahdollisuudet laaja-alaisesti, ja heille on tarjottava valmiuksia tyos-
kentelemiseen moniammatillisilla terveyden, hyvinvoinnin ja organisaatioiden kehittamisen
kentilld. Suomi on edelldkévija ikddntymisessi, ja mikali taide- ja kulttuurialan ammattilai-
set ja korkeakoulut vastaavat osaltaan ikdantymisen mukanaan tuomiin haasteisiin, voimme
toimia jatkossa entistd enemmain kulttuurisen vanhustyon edellakavijoind ja tarjota osaa-
mistamme my0s kansainvalisesti.

Tama tutkimus on osa ajankohtaista ilmi6td, jossa taiteen ammattilaiset ovat mukana
ratkomassa ikdantyvin yhteiskunnan haasteita ja kehittaméssd ikdantyneiden tarpeisiin vas-
taavia palveluja. Kulttuurisen vanhustyon menetelmat sopivat sosiaalisesti ja kulttuurisesti
kestavaan tulevaisuuteen, jossa korostuvat osallisuus ja toimijuus, kulttuuristen oikeuksien
yhdenvertainen ja monimuotoinen toteutuminen, elinikdinen oppiminen sekd kokonaisval-
tainen hyvinvointi.

Uusia ratkaisuja ja malleja kehitettdessd on tirkedd kuulla eri tieteenalojen danté ja
osaamista — my0s musiikin- ja taiteentutkimusta — jotta moninaisilla ihmiskasityksilla ja
tiedon tuottamisen tavoilla katsovaa ja kommentoivaa tutkimusta saadaan mukaan kehit-
tamiseen, esimerkiksi tyon alla olevia hyvinvointialueita rakennettaessa. Yhteiskunnallisten
haasteiden ristitulessa meilld ei ole varaa jattdd kenenkéddn ideoita ja osaamista kayttamatta.
Niin ikdantyneet, hoiva-alan henkil6kunta kuin taiteen ammattilaisetkin ovat toimijoita,
jotka voivat luoda uudenlaisia toimintatapoja ja -malleja oman yhteisénsd ja ikadantyvan yh-
teiskunnan tarpeisiin. Me kaikki tarvitsemme arkeemme eldmyksid, merkityksellisyytta sekd
luovuuden mukanaan tuomaa muutoskyvykkyytta. Onneksi meilld kaikilla on osaamista
tehda pienid, luovia arkisia tekoja itsemme ja yhteisomme iloksi. Néin edistimme samalla
pala palalta ja teko teolta inhimillisen toimijuusyhteiskunnan rakentumista. M

Tahti, T. 2022. Pienet teot, suuri hurma: toimijuus kulttuurisessa vanhustydssa. Studia Musica 91. Taideyliopiston
Sibelius-Akatemia.

Pienet teot, suuri hurma : toimijuus kulttuurisessa vanhustydssa - Taju (uniarts.fi) :
https://taju.uniarts.filhandle/10024/7634
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Heidi Partti

Musiikkikasvatus vakivallan maailmassa:
kuinka rakentaa hyvaa tulevaisuutta

Juhlaluento
10.11.2022 Musiikkitalo, Camerata

Hyvit kuulyat,

nsimmainen aavistukseni vallan vaarinkaytésta liittyy mummoni lauluihin. Tai oi-

keammin: nithin lauluihin, jotka suvussamme vaiettiin. Muistan itseni tarkkailemassa

Karjalasta pakkosiirrettya mummoa keittiGpuuhissaan lahtelaisessa rintamamiestalos-
sa. Mummo hyriilee vierasta melodiaa oudolla kielelld. Mummo ei huomaa minua, mutta jo-
kin hanen ilmeessdén ja oudossa laulussa saa minussa aikaan uteliaisuuden ja vaaran tunteen.
Yleensa niin nauravaisen mummon olemus on kaantynyt sisaidnpain, johonkin minulta tavoit-
tamattomiin. Kun myshemmin kysyn mummolta laulusta ja kielestd, hdn huitaisee kadellaan
ilmaa, ei kuulemma muista mitd lauloi. Vuosia myohemmin aiti kertoo, ettd mummoa oli
evakkoaikoina kielletty puhumasta karjalan kieltd tai murretta, laulamasta karjalaisia lauluja
tai milladn muulla tavoin ilmaisemasta karjalaista identiteettiddn. Ehkdpa tuona paivana keit-
ti6ssd hyrailevd mummoni unohti hetkeksi diasporisen identiteettinsd, josta karjalaiset ainek-
set oli siivottu ndkymattémiin. Ja mina, lauluista, loruista ja kielen poljennoista kiinnostunut
kolmannen polven siirtokarjalainen aistin jotain, mitd en vield tuolloin osannut sanoittaa,
mutta joka tulisi maarittimaan eldmani polkua: oivalluksen siita, etta ihminen ei eld ainoas-
taan leivasta, vaan myos laulusta, kielesta ja kulttuuriperimasta. Ja ettd vikivallalla on monet
kasvot ja pitkat kddet, jotka ulottuvat paitsi ihmisen fyysiseen ja materiaaliseen koskematto-
muuteen, my6s sukupolvien yli kurottuvaan sisdiseen ymmarrykseen itsestd ja meista.

Kertomus mummoni vaietuista lauluista on tietenkin minulle henkilokohtaisesti mer-
kittdvd ja erityinen. Samalla tuo tarina (tai sen eri muunnelmat) on, valitettavasti, varsin
universaali ja edelleen ajankohtainen. Elamme maailmassa, jossa atkamme isot ja pienet
diktaattorit kayttdvat valtaa ja kaikenlaista voimaa kontrolloidakseen, alistaakseen, vahin-
goittaakseen tai loukatakseen toisen thmisen tai thmisryhmaén oikeuksia, etuja tai koskemat-
tomuutta. Tallaisessa maailmassa korostuvat erityisesti identiteettiin liittyvit kysymykset:
siis yhtdaltd ymmarrys yksilon omasta erityislaatuisuudesta, ja toisaalta kokemukset kuulu-
misesta muihin. Vendjan julma hyokkayssota Ukrainassa on jalleen yksi muistutus siitd, ettd
maaperd on otollinen vdkivallalle sielld, missd sisaryhmaan — eli meihin — kuauluminen perus-
tuu vihamielisyydelle tai uhkan kokemukselle suhteessa ulkoryhmaan — siis muzhin.

Musiikin rooli sisa- ja ulkoryhmadynamiikan pyorteissd nayttaytyy varsin monitahoi-
sena, silld musiikki voi toimia sekd yhdistavand liimana ettd erontekojen valineend. Olen
omassa tutkimuksessani lahestynyt identiteetin ja musiikin seka musiikkikasvatuksen valista
suhdetta yha uudelleen ja vaihtelevista nakokulmista. Tutkittavaa riittaa, silla musiikki on
kautta aikojen toiminut tirkeana rakennusaineena, kun ihminen on etsinyt peilid, jolle “hei-
jastaa omaan minuuteensa liittyvid kokemuksia ja merkityksia”, kuten tutkija Suvi Saari-
kallio (2009, 224 kirjoittaa. Saarikallio ja lukuisat muut tutkijat (esim. Hargreaves, Miell &
MacDonald 2002; Hargreaves, MacDonald & Miell 2017) ovat osoittaneet, kuinka musiikki
tukee identiteetin rakennustyota monin tavoin. Musiikki toimii taustarakenteena ajatusten,
tunteiden, merkityssisaltjen ja itseymmarryksen tyostamisessd. Samalla musiikki tukee
sosiaalisten suhteiden muotoutumista ja omaan sisairyhméin identifioitumista. Historian
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saatossa musiikki on tarjonnut niin herdaville nuorisolle kuin muotoutumassa oleville kan-
sakunnille symbolin yhteenkuulumisesta ja muista erottautumisesta (esim. Tarrant, North &
Hargreaves 2002; Folkestad 2002, 2017).

Musiikin voima yksilon ja ryhmien itseymmarryksen vahvistamisessa ja ilmaisussa ei jaa-
nyt huomaamatta mydskdaan kansallisvaltiomme rakentajilta ja varhaisen koulutusjarjestel-
mamme kehittdjilta. Laulu raikasi jo keskiajan katedraalikouluissa, sittemmin kansakoulussa,
ja vilmein my6s nykymuotoisessa peruskoulussamme (Pajamo 1976; Muukkonen 2010).
Olisi vaikea kuvitella suomalaista koulua ilman musiikkia: niin oleellinen on sen tehtava kou-
luyhteison toimintakulttuurissa, erityisesti yhteisten tilaisuuksien ja juhlien hengen nostatta-
jana ja yhteisollisyyden vahvistajana. Jo kansakoulun isdna tituleerattu Uno Cygnaeus (1910,
teoksessa Muukkonen 2010) korosti laulun merkitysté yhdesséolon virkistamisessé ja sydanten
kohottajana, jos kohta my6s muut tavoitteet — kuten oppilaiden uskonnollisen ja isanmaallisen
tunteen jalostaminen — korostuivat laulun, mychemmin musiikin, merkityksen argumentoin-
nissa koulun pakollisena oppiaineena (Muukkonen 2010). On siis selvad, miksi ulkoisen va-
kivallan ja sisdisen hajaantumisen uhkaa kokeva, vasta muotoaan hakeva kansakunta, valitsi
juuri musiikin yhdeksi keskeiseksi rakennusvélinecksi kansallisessa identiteettiprojektissaan.

Toisaalta kansallisen koheesion lujittaminen on usein tapahtunut tekemalld selkeda
pesderoa sellaisiin musiikillisiin ilmi6ihin, ilmaisuntapoihin ja kokonaisiin viestéryhmiin,
joiden et katsottu sopivan kansallisromanttisiin ja yleviin mielikuviin suomalaisuudesta ja
suomalaisista. Tallaisesta ulkoryhmiin kohdistetuista ennakkoluuloista, kontrollista ja suo-
ranaisesta vallan vadrinkaytostd ovat todellakin saaneet osansa niin saamelaiset, slaavilaiset,
romanit kuin mummoni kaltaiset siirtokarjalaiset. Kansallisen kaanonin muodostamisen
tuoksinassa Suomen alueella vuosituhansien aikana kehittynyt musiikkien monimuotoinen
kudelma redusoitiin kansan kapeaa eliittia edustavien sdétyldisten toimesta yksikkdmuo-
toiseksi “kansanmusiikiksi”. Tarina yhdesta kansasta ja yhdestd musiikista palveli kansallis-
tamisprojektia, mutta vuosien saatossa hévitti tieltddn eri aikakausien ja erilaisten paikal-
liskulttuurien, thmisryhmien ja yksiléiden musiikin tekemisen muotoja, erityisesti musiikin
koulutusjarjestelmissd, kuten mm. tutkija Vilma Timonen (Timonen & Kastinen, painossa;
ks. my6s Ramnarine 2003; Kallio & Partti 2013) on tydssddn tuonut esiin.

Kansallisvaltion rakentamisen ja edelleen sotien jilkeisessd Suomessa musiikkikasvatus
siis valjastettiin tulevaisuuden rakentamiseen. Epailematté tavoitteena oli yvin tulevaisuu-
den rakentaminen. Mutta ehkapa vakivallan traumatisoima kansakunta ei aina ole kyennyt,
halunnut tai osannut pohtia, kenen hyvaa kansallisessa identiteettiprojektissa on oltu edis-
tamassa — ja kenet on samalla suljettu huolenpidon kehan ulkopuolelle. Tarina “meista” on
ollut vain osittain jaettu.

Juhlimme talla viikolla ja tdssdkin juhlatilaisuudessa Sibelius-Akatemian musiikinopetta-
jankoulutuksen 65-vuotista taivalta. Tdma taival on paitsi hyvinvointiyhteiskunnan kehityk-
seen kietoutuva menestystarina, myds monien erilaisten tarinoiden kohtauspaikka ja tari-
noiden rakentama todellisuus. On siis hyvi hetki pysdhtyd pohtimaan, millaisista tarinoista
taman paivan ja huomisen musiikkikasvatusta rakennetaan.

Tarinoiden, identiteettien ja ympardivan todellisuutemme vélinen suhde on kiinted,
joskin monisyinen ja joskus kovin vaikeasti hahmotettava. Tarinat sekd kuvaavat sosiaalista
todellisuutta, ettd luovat sita. Sen lisaksi, etta olen tutkimuksessani ollut kiinnostunut kerto-
muksista, joita thmiset kertovat liittyen musiikilliseen toimintaan ja oppimiseen, hahmotan
narratiivisuuden myds laajemmin ontologisena ymmarryksena seki erityisend tietamisen
tapana. Narratiivit nayttaytyvat tutkimuksessani keskeisind tarkastellessani thmisten pyr-
kimyksid ymmartdd ja selittdd niin omaa toimintaansa kuin ymparoivaa todellisuutta, sen
tapahtumia ja tapahtumiin littyvid merkityksid. Sosiologi Stuart Hallia (1999) mukaillen
ymmarran musiikillisen identiteetin tai vaikkapa saveltdjien ammatti-identiteetin tuotteck-
s1, joka kehkeytyy maailman monitahoisissa konteksteissa ja rakentuu yhteydessa muihin
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thmisiin ja erilaisiin sosiaalisiin ryhmiin. Néissd vuorovaikutteisissa prosesseissa tuotamme
itseymmarrystd ja merkityksia kertomalla ja uudelleen kertomalla itsemme. Nain henkil6-
kohtainen ja jaettu kietoutuvat yhteen erottamattomin siikein.

Tama yhteenkietoutuminen tuli esiin erityisen selvasti saveltamista koskevassa tutkimuk-
sessani (Partti 2021, 2022). Nuorten yksilollisilld koulutus- ja uravalinnoilla on vahva yhteys
mielikuviin eri ammattialoista. Nama mielikuvat ovat usein ammentaneet kulttuurisesti ra-
kentuneista mallitarinoista, kuten vaikkapa varsin sukupuolittuneesta tarinasta yksindisesta
eurooppalaisesta saveltdjanero-michestd. Mallitarina on aikansa elanyt eikd tarjoa paljoa-
kaan samaistumispintaa vaikkapa musiikista kiinnostuneelle tytolle tai ei-bindériselle henki-
16lle. Silti se on siind madrin juurtunut yhteiseen ymmarrykseen esimerkiksi kirjallisuuden,
elokuvien tai journalismin kautta, ettd sen vaikutus ulottuu edelleen yksilon koulutus- ja
uravalintoihin ja itseymmarrykseen. Niin tarinat osaltaan luovat ja ylldpitavat yhteiskun-
nallista eriarvoisuutta ja rakenteellista epatasa-arvoa.

Samalla merkitysten narratiivinen rakentuminen avaa mahdollisuuden muutokselle. Val-
litsevat kasitykset ja asenteet sekd niitd luovat ja yllapitavit tarinat voi ja tulee asettaa valokei-
laan kriittisen tarkastelun alaiseksi. Tama on yksi musiikkikasvatuksen keskeisista tehtivista,
jota on viime aikoina toteutettu monissa suomalaisissa ja kansainvalisissd tutkimushankkeissa.

Esimerkkind mainittakoon Suomen Akatemian Strategisen tutkimuksen neuvoston ra-
hoittama, vuosina 2015—2021 toteutettu suurhanke Arisequal’.

65-vuotiaalle musiikinopettajakoulutukselle vakiintuneiden narratiivien kriittinen tar-
kastelu on erityisen keskeista. Toki musiikinopetuksella voidaan edelleen katsoa olevan
oma roolinsa uusien sukupolvien yhteiskuntaan sosiaalistumisessa. Mutta muuttuvat yh-
teiskunnalliset tilanteet ja oppilaiden, opettajien, perheiden, toimintakulttuurien, arvojen
ja kdytantdjen moninaisuus haastavat opettajankoulutuksen myos kyseenalaistamaan
yhteiskunnallisia suhteita (ks. esim. Heikkinen & Huttunen 2003, 181). “Suurten kerto-
musten” uudelleen tuottamisen sijaan myos musiikinopettajia kutsutaan tarinavarannon
laajentamiseen. Nostamalla esiin ns. “pienid kertomuksia” vaihtoehtoisista ja yksilollisista
elamianpoliittisista valinnoista musiikkikasvatuksen tutkimus voi osaltaan olla raivaamassa
tilaa monidanisyydelle.

Olemme ensi kevadnd ilmestyvaa teosta (Juntunen & Partti, painossa) toimittaessamme
saaneet huomata kollegani Marja-Leena Juntusen kanssa, kuinka erityisesti ArtsEqual-hank-
keen puitteissa viime vuosina toteutetut lukuisat tutkimukset ovat ilahduttavalla tavalla
monipuolistaneet tarinavarantoa. Musiikillisen identiteetin ja oppimisen prosesseja tarkas-
televien tutkimusten lisaksi kiinnostus kohdistuu yha enenevissd méérin erilaisten vahem-
mistéryhmien, kuten saamelaisten, ikddntyvien aikuisten, pakolaisina Suomeen saapuvien
musitkinharrastajien, kehitysvammaisten ja muuten erityistd tukea tarvitsevien seka sosio-
ekonomisesti heikommassa asemassa olevien mahdollisuuksiin osallistua musiikkikasva-
tukseen. Néiden uusien ja vaihtoehtoisten kertomusten ja kertomisen tapojen tarjoaminen
on olennaista tulevaisuususkon ja toivon yllapitdmisessa, silld ne toimivat konkreettisina
esimerkkeina muutoksen mahdollisuudesta.

Sortoon, ulossulkemiseen ja vallan vaarinkdytton perustuvien yhteiskunnallisten suh-
teiden haastamiseen pyrkivassa musiikinopettajankoulutuksessa maailman ongelmat koh-
dataan sellaisina kuin ne ovat. Kuten Hannu Heikkinen ja Rauno Huttunen (2003, 181)
muistuttavat, tirkeaa on lahtea rohkeasti “hakemaan vastauksia muuttamalla niita itsestian
selvind pidettyja ajatusjarjestelmid, jotka ... pitkille eteenpéin vietynd toimivat tuhoisasti
koko thmiskunnan kannalta”. Téllainen musiikinopettajankoulutus perustuu uskolle kazkille
hyvén tulevaisuuden mahdollisuudesta ja pyrkii siksi tarjoamaan kasvumahdollisuuksia sel-
laiselle opettajaidentiteetille, jonka avulla muutosta voi viedd eteenpéin.

[1] Artsequal-hanke, https://www.artsequal fiffiletusivu
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Millaista maailmaa mustikkikasvatuksessa tulisi sitten edistaa?

Ryhtyesséni reilu vuosikymmen sitten ensimmadiseen tutkimusprojektiini, minua motivoi
tarve ymmartia tuolloin vasta heradmaéssi olevia sosiaalisen median yhteisojd ja niissa
tapahtuvaa musiikin tekemistd, oppimista ja identiteettity6td. Vaitoskirjassani (Partti 2012)
tarkastelin erityisesti muusikkoja, jotka hyddynsivit tyossadn padosin digitaaliteknologiaa
ja toimivat laajasti erilaisissa globaaleissa verkkoyhteisoissd. Ilmi6 oli vield tuolloin muo-
dolliselle musiikkikasvatukselle kovin vieras ja pdddyinkin tutkimuksessani vaittamadn,
etta teknologia on mullistanut musiikin kenttaa siind madrin, ettd ilman naiden muutosten
ymmarrystd ja huomioonottamista olemme vaarassa menettad kykymme tunnistaa op-
pilaiden muusikkouden moninaisuutta ja tukea heidian osallisuutensa ja omistajuutensa
rakentumista.

Viitoskirjaa seuranneessa postdoc-vaiheessa pyrin syventimaan ymmarrystd musiikin
luovan tuottamisen merkityksistd erityisesti osallisuuden ja toimijuuden rakentumisessa.
Vihittdin keskioon alkoivat nousta kysymykset moninaisuuden kohtaamisesta, yhdenver-
taisuudesta ja tasa-arvoisista mahdollisuuksista osallistua maailmaan ei ainoastaan musiikin
kuluttajana, vaan my6s uuden kulttuurin luojana.

Matkani musiikillisen moninaisuuden tarkastelusta kohti sosiaalisen oikeudenmukaisuu-
den kysymyksida noudattelee kansainvilisen musiikkikasvatuksen tutkimuksen laajempia ke-
hityskulkuja. Myos 65-vuotias Sibelius-Akatemian musiikinopettajankoulutus on sitoutunut
edistimaan ihmisoikeusperustaista sosiaalista ja kulttuurista kestavyyttd. Tassa tehtavissa
yhdenvertaisuutta, osallisuutta, tunnetaitoja ja kulttuurienvilista kompetenssia kasitteleva
tutkimus voi tarjota merkittavaad tukea niille jokapaiviisille kiaytdnnon toimille, joiden kaut-
ta musiikkikasvattajat pyrkiviat omassa tyossdan edistimadn yksiliden ja thmisyhteisojen
huolenpitoa ja hyvinvointia.

Viime vuosina ymmarryksemme siité, kuka tai ketkd huolenpidon ja hyvinvoinnin pii-
riimme kuuluvat, on jalleen tullut radikaalilla tavalla haastetukst. Itselleni merkittdvana
vedenjakajana toimi vuonna 2018 julkaistu kansainvilisen ilmastopaneeli IPCCi:n raportti
(IPCC 2018). Noin kuuteen tuhanteen tutkimukseen pohjaavan raportin keskeinen sanoma
oli veret seisauttava:

maapallon limpeneminen pitad saada pysdytettyd puoleentoista asteeseen. IPCCin
raportti onnistui sits vihdoinkin valittimaan tajuntaani sen ohittamattoman viestin, jota
jotenkuten olin sithen saakka onnistunut valttelemaan: ettd ekokriisin edessa el ole voittajia,
ettd aikaa ei ole tuhlattavaksi, ja ettd thmiskunta ei tule onnistumaan ilmastonmuutoksen ja
muiden ymparistokriisien pahimpien seurausten valttimisessd ellemme ryhdy viipymatta
mittaviin toimiin, jotka koskevat yhteiskunnan kaikkia sektoreita — myo6s kasvatusta, koulu-
tusta ja taide- ja kulttuurialoja.

Viitan, etten ole ainoa musiikkikasvatuksen tutkija, jolle globaali ekokriisi on ollut liian
pitkddn sokea piste. Ekologiset ongelmat — kuten maapallon keskilampétilan noususta joh-
tuva ilmastonmuutos, merten tilan heikkeneminen, ylikulutus, viljelysmaan tuhoutuminen,
makean veden niukkuus ja elonkirjon kato — on toki ollut tiedossamme jo vuosikymmenia.
Mutta asia ei ole, yksittdisia toimijoita lukuun ottamatta, atheuttanut juurikaan pddnvaivaa
musiikkikasvatuksen tutkijoiden keskuudessa, ehki osittain tieteenalojen vialisten kuilujen
takia. Esimerkkind mainittakoon musiikkiteknologiaan kohdistuva innokas tutkimus. Pois-
lukien aivan harvoja poikkeuksia, tutkimusalaa leimaa edelleen varsin kritiikiton suhtau-
tuminen yha uusien teknologisten laitteiden tuotantoa ja hankintaa kohtaan. Krititkkini
kohdistuu suoraan my6s omaan tydhoni: enhan mydskaan omassa, teknologiaa koskevassa
tutkimuksessani ole ennen tita vuotta kyseenalaistanut tapaa, jolla musiikkikasvatus voi esi-
merkiksi juuri teknologian kulutuksen kautta ylldpitaa koulun kytkeytymistd fossiilitalouteen
ja riistoon seka lasten sosiaalistamista jatkuvaan kuluttamiseen.
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Vuosikymmenten aitkana olemme oppineet yhd paremmin tunnistamaan vakivallan
ilmentymia ja taistelemaan hyvin elaman edistimisen puolesta. Silti ekologisten kriisien
taustalla oleva thmisen vikivaltainen toiminta ja toimintaa ohjaava, alistamiselle ja riistolle
perustuva maailmankuva on jadnyt piiloiseksi. Sosiaalipedagogiikan professori Arto Sa-
lonen (2022) kuvaa osuvasti vikivallan maailmaa, jossa thminen pakottaa ja alistaa oman
itsensd ymparilla olevan todellisuuden palvelemaan omia padmaariaan. Téallainen vékival-
tainen maailmasuhde perustuu oletukselle, ettd nuo tuolla — siis ei-inhimillisistd olennoista
sekd elottomasta ja elollisesta luonnosta koostuva ulkoryhma — on olemassa meitd, ihmisista
koostuvaa sisairyhmaa, varten. “Tuholaiset myrkytetadan kuoliaiksi. Muiden lajien lihakset
pilkotaan lautaselle ja ikiaikaiset kalliot louhitaan sepeleiksi. Fossiilit kaasutetaan litke- ja
lampdéenergiaksi. Viljelladn mutta ei varjella”, kirjoittaa Salonen (emt.).

Olemme jalleen saman kysymyksen edessa: kenen hyvad olemme edistimissa — ja kenet
jatamme huolenpidon kehdn ulkopuolelle?

Valtaan perustuvan pakottamisen tunnistaminen on kivulias, jopa hipeda aiheuttava
prosessi.

Toisaalta juuri siind piilee toivo muutoksesta. Ekosysteemien ja yhteiskuntien huojuessa
kuilun reunalla suuri tarinamme edistyksestd, jatkuvasta kasvusta ja thmisen irrallisuudesta
on osoittautunut valheelliseksi. Tarinamme on kdantynyt itsedmme vastaan. On siis korkea
aika kuvitella toisenlaisia tarinoita. Tarinoita thmisen elamin yhteenkuuluvuudesta koko
elonyhteison kanssa. Todellisuudesta, jossa elimme maailmaa varten ja rakennamme tule-
vaisuutta yhden — emmeka neljan (esim. WWF 2019) — planeetan rajoissa.

Olen téssd puheessa luonut katsauksen omaan tutkijanmatkaani ja peilannut sita kautta
my6s laajemman musiikkikasvatuksen kentdn vaiheita. Olen erityisesti pyrkinyt hahmotte-
lemaan, millaisten narratiivien varassa alamme on ymmarrystaan rakentanut. Vaikka seka
musiikkikasvatuksen tutkimuksen ettd 65-vuotiaan Sibelius-Akatemian musiikinopettajan-
koulutuksen tahanastinen matka on monin osin inspiroiva ja juhlinnan arvoinen, olen nos-
tanut esiin my6s oman alani hitauden tarttua aikamme kohtalonkysymykseen, globaaliin
kestavyyskriisiin. Tilannetta et helpota se, ettd kaikki muutkin ovat auttamattomasti myo-
héssa.

Olemme tottuneet ajatukseen oikeudenmukaisuuden vahittaisestd toteutumisesta; siita,
etta vaikka esimerkiksi sukupuolten vilinen tasa-arvo kehittyy hitaasti ja ottaa valilla jopa
takapakkia, jokainen pienikin askel vie meité lopulta kohti toivottua padmaaraa. Lampene-
van maan suhteen kiytossimme ei kuitenkaan ole tallaista pikkuhiljaa etenevan ja ajoittain
pysahtyvin prosessin etuoikeutta (ks. esim. Pelttari 2021). Ilmakehaan kertyvin ja siella
sailyvin hiilidioksidin pitkdn viipeen vuoksi jokainen hidasteluun tuhlattu péiva, kuaukausi
tal vuosi moninkertaistaa ongelmien kerrannaisvaikutuksia ja nopeuttaa matkaamme kohti
“ilmastohelvettid”, YK:n padsihteeri Antonio Guterreksen termid kayttaakseni.

Haluan silti — ja juuri siitd syystd — paattdd taman luennon puhumalla toivosta ja toivon
ilmapiirin yllapitamisestd musiikkikasvatuksen keskeisend tehtavana.

Mustikkikasvatuksessa on kyse paitsi musiikin opettamisesta, my0s (ja vaittdisin, ennen
kaikkea) sellaisesta eettisesta kaytannostd, tai praxiksesta, jossa sekd kasvattaja ettd kasvatet-
tava suuntautuvat yhdessa maailmaan ja sen muutokseen. Kasvatus on siis vahvasti tulevai-
suuteen kurottavaa toimintaa. (Freire 2005; Suoranta 2005.)

Kriisien ja viakivallan kyllastimassd maailmassa tulevaisuutta muokataan kahden voiman
— pelon ja toivon — vilisessa tilassa: yhtdaltd on tunnistettava epaoikeudenmukaisuuden
ilmentymit; tehtdvd, jota olen tdssdkin puheessa osittain suorittanut. Elamaa uhkaavien
kriisien atheuttama pelko on hyodyllistd siind madrin kuin se auttaa meitd ottamaan uhkat
todesta. Toisaalta on opittava maarittimaan ja nimeamaan todellisuus wusilla tavoin, kuten
edesmennyt brasilialainen kasvattaja, filosofi ja aktivisti Paulo Freire korostaa (Freire 1999).
Téllainen kasvatuksen utooppisen tehtavin ydin on siind, ettd tulevaisuus ei ole lukkoon
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ly6ty, vaan avoin. Toivo tuo siis kasvatukseen profeetallisen ulottuvuuden: mikali kykenem-
me kuvittelemaan erilaisen tulevaisuuden, 16yddmme my6s tavat rakentaa sen. Vaikka toivo
yksin el vol muuttaa maailmaa, ilman toivoa olisi mahdoton tehda mitdan, Freire muistut-
taa. Toivo luo mahdollisuuksien horisontin: tallainen maailma vousz olla.

Toivottomuus on taas thmisen (ja ndin ollen my6s kasvatuksen) pahin vihollinen, silld se
asettaa meidat alttiiksi kyynisyydelle. Alamme uskoa, ettei mikddn voi muuttua, ettei vaih-
toehtoja ole, ettei minun valinnoillani ole vaikutusta eikd elaméallani merkitystd. Miksi edes
yrittad? Kyynisyys ja omaan (tal maamme) pienuuteen vetoaminen synnyttdd fatalismia,
joka on helppo tarttumapinta ylikulutukselle ja yhteiskunnalliselle passiivisuudelle. Tule-
vaisuuden nidkymien murentuessa veto radikaaleihin liikkeisiin kasvaa ja yhteiskunnista voi
tulla entistd levottomampia, kuten professori Anu Kantola (2022) muistutti talld viikolla
Helsingin Sanomissa.

Vihelidisten kriisien maailmassa kasvatuksen tehtava oppilaiden moraalisen toimijuuden
ja aktiivisen kansalaisuuden tukemisessa korostuu. Vaitankin, ettd toivon yllapitaminen on
kollektiwinen vastuumme ja toivon ilmapiirin vaaliminen yksi musiikkikasvatuksen merkittavim-
mistd tehtavista. Tahdan meilld on kaytettdvissimme myo6s sangen rohkaiseva keinovalikoi-
ma, tarjoavathan musiikki ja muut taiteet vertaansa vailla olevia mahdollisuuksia kuvittelu-
kyvyn, kiinnittymisen, yhteenkuuluvuuden ja huolenpidon kasvulle (esim. Foster 2022).

Mustikki- ja taidekasvatus tarjoaa luontevan ympariston mielikuvituksen ja luovuuden
kehittymiselle, jota tarvitsemme voidaksemme kuvitella toisenlaisia tulevaisuuksia ja vaih-
toehtoisia olemisen tapoja. Pohjimmiltaanhan esimerkiksi saveltamisessd on kyse maailman
tutkimisesta ja kuvittelusta (Ojala & Vidkeva 2013; Partti & Ahola 2016). Saveltiminen tai
improvisaatio el tarjoa valmiita tai “oikeita” vastauksia, vaan vaatii tekijaltadn taitoa yhdis-
telld ja luoda uusia ideoita sekda uudenlaisia tapoja ajatella, ymmartia ja toimia. Téllainen
luova ajattelu harjaannuttaa kykya kuvitella sellaista, mité ei vield ole ja suunnata toimintaa
koht tulevaisuutta (ks. Foster, Salonen & Keto 2019).

Mustikki tarjoaa rakennusaineita my0s sosiaalisen kiinnittymisen prosesseihin, kuten
alemmin kuvasin. Yhteyden ja yhteenkuuluvuuden kannalta erityisen merkityksellistd
on musiikin kokonaisvaltaisuus. Musisointitilanteissa olemme lasnd, aistimme ja olemme
vuorovaikutuksessa koko kehollamme (Bowman & Powell 2007; Juntunen 2017). Pyrimme
synkronoimaan oman toimintamme yhteiseen sykkeeseen ja mukauttamaan oman litk-
keemme, ddnemme ja toimintamme toisten litkkeeseen, aaneen ja toimintaan. Musiikki siis
mahdollistaa fyysisten aistimusten kautta tapahtuvan kokemuksen yhteenkuuluvuudesta ja
osallisuudesta.

Yhteenkuuluvuuden ja hyvan vuorovaikutuksen kannalta olennaista on kyky asettaa
itsensi toisen asemaan — oli tuo toinen sitten toinen ithminen tai ei-inhimillinen olento. T4l-
lainen empaattinen asenne tarkoittaa sité, ettd katselemme maailmaa toisen nakékulmasta;
tunnistamme, etta oma nakokulmamme ei ole ainoa mahdollinen tai ainoa oikea (esim.
Pulkki 2021). Tuomme hiljattain julkaistussa tutkimuksessamme Marja-Leena Juntusen
kanssa (Juntunen & Partti 2022) esiin taidekasvatuksen mahdollisuuksia yhtaaltd toisen
kokemusmaailman kohtaamisessa ja toisaalta omien asenteiden ja arvojen kasittelyssd. Tul-
kintamme mukaan eettisen vastuun tarkastelu kehollisen osallistumisen kautta voi vaikuttaa
thmiseen laajemmin kuin esimerkiksi pelkka taloudellisiin, poliittisiin ja ekologisiin faktoihin
perechtyminen.

Kasvatusteoreetikko Gert Biestan (2017, 67) mukaan taiteellinen toiminta on itsessain
tutkimusmatka sithen, mitd maailmassa oleminen tarkoittaa. Olipa kyseessd sitten yhteis-
musisointi, saveltiminen tai improvisaatio, musiikillinen toiminta on lahtdkohtaisesti vuoro-
vaikutteista leikkia. Ja kuten filosofi Martha Nussbaum (2010) muistuttaa, leikin kautta tu-
lemme tietoiseksi muista ja muiden tarpeista, kuvittelemme miltd maailma mahtaa nayttaa
muiden niakokulmasta ja harjoittelemme omien tarpeidemme ja tunteidemme yhteensovit-
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tamista muiden tarpeisiin ja tunteisiin. Englannin kielen soittamiseen viittaava sana play ku-
vaakin loistavasti musiikin mahdollisuuksia téllaisen “leikillisen tilan” (play space, Nussbaum

2010) rakentumisesta musiikillisessa toiminnassa. Musiikillisen leikin kautta my6s atkuisella

on mahdollisuus tehdd matkaa irrallisuudesta kohti yhteytta.

Mistd on hyva tulevaisuus tehty, ja mikd on musiikkikasvatuksen ja musiikinopettajan-
koulutuksen rooli siind?

Vaitéskirjani loppupuolella paddyin pohtimaan muutosta ja tulevaisuutta. Mitd maa-
ilman muutos oikeastaan tarkoittaa, ja mikd on musiikkikasvatuksen suhde muutokseen?
Pohdiskelin, ettd vaikka maailma on toki aina ollut muutoksessa, globalisaation prosessit
ovat ikdan kuin kithdyttaneet ja titvistineet muutosten seuraamuksia. Yhtdalla tapahtuva
keikahdus heilauttaa tasapainoa my0s toisaalla. Toteamus on edelleen paikkansapitava,
joskin vield paljon kouriintuntuvammalla tavalla kuin vuosikymmen sitten osasin ajatella.
Seisomme murroskohdassa, jota on kuvattu termilld “kaikenmuutos” (esim. Pelttari 2021).
Kéynnissd on paitsi ilmastonmuutos, my0s yhteiskunnan ja sen taloudellisten ja poliittisten
jarjestelmien syvarakenteisiin ulottuva ravistelu. Tama haastaa sekd koulun musiikinope-
tuksen ettd musiikinopettajankoulutuksen, jossa tehtavimme on antaa uudelle sukupolvelle
eviita meille itsellemme tuntematonta maailmaa varten.

BIOS-tutkimusyksikké on tarkastellut maamme mahdollisuuksia valttaa ekologisten krii-
sien pahimmat seuraukset ja kohentaa yhteiskunnan demokraattisia kaytantojd, kansalais-
ten hyvinvointia ja kulttuurista rikkautta. BIOSin esittima nikemys ekologisesta jiilleenraken-
nuksesta kutsuu yhteen kaikki yhteiskunnan alat. Ekologinen jéilleenrakennus on seka tavoite
ettd toimintaa ohjaava kehys, joka huomioi niin luonnontieteen asettamat reunachdot kuin
yhteiskunnalliset mahdollisuudet ja kulttuurin voimavarat. Keskeista ekologisen jalleenra-
kennuksen kannalta on siis visio siitd, miltd hyvi elama voi ndyttdd, kun se ei perustu ihmis-
ten riistolle, luonnonresurssien litkakdytolle tai muille vakivallan muodoille. (BIOS 2022.)

Kuten olen tédssd puheessani esittanyt, musiikkikasvatuksessa tallainen visioty6 edellyttaa
alan sisdisten arvojen ja tolmintaa ohjaavien narratiivien kriittista tarkastelua seké sosiaa-
lisesti tai ekologisesti kestimattomien toimintatapojen muuttamista. Toisaalta musiikki ja
taide voi olla mahdollistamassa uudenlaisia ndkymia tulevaisuudesta tuomalla valoon ja
tulkitsemalla kulttuurissamme piilevid arvoja, merkityksia ja kuvitelmia (Nussbaum 2010).
Taidekasvatuksessa naiden maailmasuhteeseen liittyvien pohdintojen ja tunteiden kisittely
vol tapahtua sellaisilla affektitvisilla, esteettisilla ja aistisilla tavoilla, ”joiden jarkiperdinen ta-
voittaminen ja sanallistaminen voi olla hankalaa”, kuten Raisa Foster kollegoineen (Foster,
Salonen & Sutela 2022, 125; ks. my6s Hall, Horgan & Murphy 2019) muistuttaa.

Vihiinen ei ole myoskdaan musiikin merkitys vastavoimana irrallisuudelle ja yhteiskuntia
halvaannuttavalle kyynisyydelle. Musiikin parantava voima ei rajoitu vain yksilén hyvin-
vointiin, vaan tarjoaa monenlaisia mahdollisuuksia rauhan ja sovinnon rakentamiseksi ja
huolenpidon piirin laajentamiseksi koko planeetan kokoiseksi. Musiikin voimasta solidaa-
risuuden ja toivon ylldpitamisessd toimii koskettavana esimerkkind juuri nyt ympari maail-
maa esiintyvat ukrainalaismuusikot. Materiaalisten olosuhteiden muuttuessa taide puoles-
taan tarjoaa vaihtoehtoja kulutuskulttuurille ja avaa mahdollisuuksia uudenlaisten olemisen
tapojen 19ytdmiseen.

Vaikka moni asia on muuttunut musiikinopettajankoulutuksen 65-vuotisella taipaleella,
musiikkikasvatuksen perustehtdavd on edelleen sama: tukea “oppilaan kasvua thmisyyteen,
jota kuvaa pyrkimys totuuteen, hyvyyteen ja kauneuteen sekd oitkeudenmukaisuuteen ja
rauhaan”, kuten Perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteissa (POPS 2014, 13) asia
ilmaistaan. Musiikkikasvatus voi olla avainasemassa sellaisen ekososiaalisen sivistystehtavin
toteuttamisessa, joka tukee niin oppilaiden kuin opettajankoulutettavien halua elda dialogis-
sa maailman kanssa.
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Tulevien vuosien innostavana haasteenamme onkin 16ytdd yha uusia ja konkreettisia
tapoja ja tiloja osallistua ekologiseen jalleenrakennukseen kunnioittaen sekd ihmisarvon
loukkaamattomuutta ettd ekosysteemien monimuotoisuutta. Téllainen, vastuullista maailma-
suhdetta (Salonen & Rouhiainen 2015) vaaliva musiikkikasvatus luo perustan sille, ettd hyva
tulevaisuus on mahdollinen myo6s seuraaville sukupolville. B
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Sofia Keto-Tokoi, Tiina Kokkonen & Suvi Tolvanen

Digitaaliset tyokalut musiikkikasvatuksessa
- maisteriopiskelijoiden intensiiviviikko
Bergenissa

okakuussa 2022 Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen maisteriopiskelijat Sofia

Keto-Tokoi, Tiina Kokkonen ja Suvi Tolvanen matkustivat yhdessa professori Mar-

lja-Leena Juntusen kanssa Norjan Bergeniin, jossa jarjestettiin pohjoismaisen Nordic
Network of Music Education NNME) -verkoston musiikkikasvatuksen maisteriopiskelijoille
suunnattu intensiivivitkko. Tapahtumaan osallistui opiskelijoita, opettajia ja professoreita
ympari Pohjois- ja Baltian maita. Osallistujia oli Norjasta, Ruotsista, Suomesta, Tanskasta,
Islannista ja Fdrsaarista sekd Virosta ja Liettuasta.

Intensiiviviikko antoi mahdollisuuden tutustua musiikkikasvatuksen asiantuntijayhtei-
s66n ja padsta osaksi alan verkostoa. Osallistujamaiden yliopistojen professorien ja tutkija-
koulutettavien esitelmat sekd paneelikeskustelu tarjosivat kiinnostavia nakékulmia musiikki-
kasvatuksen ajankohtaisiin aiheisiin Pohjoismaissa ja maailmalla.

Intensiiviviikon teemana oli Digitaalisten tykalwen haasteet musukkikasvatuksessa. Keyno-
te-luennossaan Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen bandisoiton lehtori ja tohtorikou-
lutettava Mikko Seppénen perehdytti osallistujia teknologian mahdollisuuksiin luokkamu-
sisoinnin kontekstissa. Taman lisdksi kuulimme esitelmét teknologian kaytésta musiikkikas-
vatuksen tutkimuksessa, sekd teknologian mahdollisuuksista osana arkista ddnimaailmaa ja
sithen syntyvaa omistajuutta. Muita ajankohtaisia tutkimusaiheita olivat esimerkiksi laulun
ja yhteismusisoinnin merkitys maahanmuuttajaperheita kotouttavassa toiminnassa.

Opintomatka tarjosi meille opiskelijoille ainutlaatuisen tilaisuuden tarkastella alamme
ajankohtaisia ilmio6itd ja saada arvokkaita uusia ndkokulmia maisterintutkielmiamme
varten. Kukin kurssilla mukana ollut opiskelija piti esitelman omasta tutkielmastaan ja
sai kommentteja ja palautetta lasnéaolleilta professoreilta seka muiden maiden opiskelija-
kollegoilta. Maisterintutkielmiemme aiheina ovat Taiterdenvéilinen pedagogitkka ekososiaalisen
swistyksen edistdjind (Keto-Tokoi), Musiukin kiytto vieraan kielen opetuksessa (Kokkonen) ja Kas-
vun ajattelutapa laulunopetuksessa (Tolvanen). Tiiviin ja informatiivisen esitelman laatiminen
uudelle yleisolle englanniksi oli yllattavan vaativaa, mutta toimi loistavana valietappina
tutkielman kirjoitusprosessissa. Padsimme ikaan kuin tuulettamaan tutkielmiamme, minka
ansiosta omat suunnitelmamme kirkastuivat ja jasentyivat. Omaan ja toisten téihin pereh-
tyminen vuonomaisemissa ja hyvissd seurassa antoi uudenlaista motivaatiota tutkielmien
tyOstdmiseen.

Intensiivisen vitkon koulutuksellinen sisalt6 ulottui myos kdytantoon. Harjoittelimme
yhdessda Soundpainting-ty6skentelyn periaatteita sekd Music Talks -projektin musiikillisia
improvisointi- ja ryhméytymisharjoituksia. Pddsimme myo6s tutustumaan bergenilaisen
isantidkorkeakoulun (Lansi-Norjan Ammattikorkeakoulu) opiskelijoiden teknologialainaa-
moon ja virtuaaliseen oppimisymparist6on, joissa tulivat tutuiksi niin AR-lasit kuin lapsille
suunnatut koodauspelit.

Opintomatkan parhaita puolia olivat virallisen ohjelman liséksi opiskelijakollegoiden
seura ja hyvin jarjestetty vapaa-ajan ohjelma. Viikon aikana kiipesimme ldheisille vuorille,
vierailimme Grieg-museossa Troldhaugenissa, kuuntelimme konsertteja ja tanssimme ruot-
salaista polskaa ketjussa seka romanialaisia kansantansseja. Viimeisen illan open muc -sessios-

FJME 01 2023 Vol. 26




99

sa kukin osallistujaryhma esitti musiikillisen tervehdyksen kotimaastaan. Me ilahdutimme
uusia ystaviamme Ultra Bran kappaleella Sind ldhdit pois.

Viikko oli arvokas kokemus ja tarjosi uusia nakokulmia, tuttavuuksia ja yhteisollisyyden
kokemuksia. Tdmiankaltaiset mahdollisuudet opiskeluaikana synnyttavat parhaimmillaan
elamanmittaisia kansainvalisid verkostoja ja ystavyyksid. Esimerkiksi yksi opiskelijoistam-
me jatkoi my6hemmin keskusteluja maisterintutkielmista ja oppi uusia pelimannisavelmia
Ruotsissa uuden NNME-ystavinsa luona vieraillessaan. Intensiivikurssille osallistuminen
tarjosi meille opiskeljjoille mahdollisuuden kokea olevamme osa pohjoismaista musiikkikas-
vatuksen asiantuntijaverkostoa, mika kantaa ammatti-identiteettiiamme pitkdan opintojem-
me jalkeen. M
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Nina Jokela, Katja Sutela, Jussi Jaako & Pietu Halonen

Kantele kotona - Oulun ja Jokohaman
yliopistojen musiikkikasvatuksen
koulutusohjelmien yhteistyon alkutahdit
siltaa rakentamassa

ulun ja Jokohaman yliopistojen musiikkikasvatuksen koulutusohjelmat ovat aloitta-
O neet yhteistyon, joka on herdttanyt ajatuksia suomalaisen ja japanilaisen musiikki-

kasvatuksen ja musiikinopettajan koulutuksen yhtéldisyyksista ja eroavaisuuksista.
Opetussuunnitelmien erilaisuus ei kuitenkaan estd keskindistd vuorovaikutusta ja osaamisen
jakamista, vaan tuo esille molempien musiikkikasvatusjarjestelmien vahvuudet ja kansain-
vilisen yhteistyon painopisteet.

Maaliskuussa 2022 Jokohaman yliopiston musiikkikasvatuksen professori Masafumi
Ogawa vieraili Oulussa. Vierailun aikana luotiin laaja-alaisemman opetuksellisen ja tutki-
muksellisen yhteistyon suuntaviivoja. Lokakuussa 2022 matkustimme — Nina Jokela, Katja
Sutela, Jussi Jaako ja Pietu Halonen — vastavierailulle Jokohaman yliopistoon. Seurasimme
opetusta niin peruskoulussa kuin yliopistotasolla. Lisdksi saimme mahdollisuuden opettaa
musiikkikasvatuksen opiskelijoita Jokohaman ja Tsurun yliopistoissa seka esitella tiedekun-
nan henkil6kunnalle jarjestetyssa symposiumissa suomalaista koulutusjarjestelmaa. Joko-
hamaan suuntautuneen vierailumme, professori Ogawan japanilaista musiikkikasvatusta
tarkastelevien artikkeleiden (Ogawa 1994, 2004, 2010, 2013) sekd perusopetuksen opetus-
suunnitelman perusteiden (2014) pohjalta olemme tehneet seuraavia havaintoja suomalai-
sen ja japanilaisen musiikkikasvatuksen valisistd eroista ja yhtalaisyyksista.

Suhtautuminen kansanmusiikkiin ja alkuperiiskansojen musiikkiin osana
musiikkikasvatusta

Toisin kuin Suomessa Japanissa musiikkikasvatuksessa ei kayteta alkuperdiskansojen musiik-
kia opetuksen perustana. Vaikka japanilaista musiikkia on viime aikoina siséllytetty enem-
man musiikin oppikirjoihin, japanilainen musiikkikasvatuksen opetussuunnitelma keskittyy
lansimaiseen taidemusiikkiin. Konkreettisena esimerkkina tdsta oli kanteletta muistuttava
japanilainen perinteinen koto-soitin, jonka ndimme esilld ainoana kansansoittimena mu-
siikkiluokassa. Soitinta ei hydodynnetty itse luokkamusisoinnissa. Kuitenkin opetussuunni-
telmassa koto- ja shakuhachi-huilumusiikki on pakollinen osa kuuntelukasvatusta (Ogawa
2010). Lisaksi opetussuunnitelma velvoittaa Japanin kansallishymnin Kimigayo opettamista
kaikilla luokka-asteilla (Ogawa 2010; 2013). Suomessa kantele kuuluu edelleen osaksi pe-
ruskoulun musiikin opetusta. Sen avulla tuodaan esille sekd omaa kulttuurista perimaam-
me ettd mahdollistetaan matalan kynnyksen yhteismusisointia. Lisaksi kansanmusiikkia ja
-tanssia kdytetdan laajasti varsinkin osana alaluokkien musiikkikasvatusta (ks. esim. Pornais-
ten kunnan opetussuunnitelma POPS 2016).
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Liansimaisen klassisen musiikin rooli osana peruskoulun ja yliopiston
musiikkikasvatuksen opetussuunnitelmaa

Japanilaisessa musiikkikasvatuksessa keskitytaan pianon soittoon ja lansimaiseen klassiseen
taidemusiikkiin. Oppilaat ovat taitavia laulajia, osaavat lukea nuoteista sekd harjoitella
stemmoja itsendisesti pianon sdestyksella. Oppilaista valitaan erityisen taitavaksi osoittautu-
nut oppilas, joka saa toimia ddnenavauksen ja stemmojen harjoittajana. Lisdksi han toimii
apuopettajana, jonka tehtavina on seurata harjoittelua ja etsia kehityskohteita oppilaiden
suorituksesta. Koulujen kuorot osallistuvat erilaisiin kilpailuihin, joihin harjoitellaan sys-
temaattisesti. Suomessa klassisen musiikin rooli osana musiikkikasvatuksen opetussuun-
nitelmaa on vuosikymmenten aikana viahentynyt. Ohjelmistoon sisallytetdan ldnsimaisen
taidemusiikin lisdksi monipuolisesti muun muassa lastenmusiikkia, eri kulttuurien musiikkia,
populaarimusiikkia ja kansanmusiikkia (POPS 2014, 264). Instrumenteista piano ja ylipaa-
taan kosketinsoittimet ovat tarkedssd roolissa japanilaisessa musiikkikasvatuksessa. Vierailun
atkana tamd kavi ilmi peruskoulussa kuin yliopistossa opetusta seuratessa. Peruskoulussa
oppilaat soittivat melodikoilla, jotka lasten vanhempien tuli hankkia. Sekd peruskoulun ettd
yliopiston musiikkiluokissa oli vahintaan yksi (joissakin jopa nelja) Yamaha-flyygeli. Pienem-
pid kosketinsoittimia oli my6s esimerkiksi koulun kirjastossa.

Prosessi vai lopputulos?

Suomessa musiikin opetussuunnitelma (POPS 2014) painottaa toiminnallisuutta, kaikkien
osallisuutta, oman musiikkisuhteen syntymistd ja musiikillista prosessia osana musiikillisten
taitojen kehittymistd. Konkreettisesti tamé nakyy siind, ettd usein oppitunnilla ensin toi-
mitaan, jonka jalkeen sanoitetaan kokemusta ja musiikkiin liittyvid kiasitteitd. Usein ndma
vatheet ovat myo6s kietoutuneet toisiinsa. Musiikillinen ohjelmisto on opettajan itsensa
valittavissa, ja usein se pohjautuu suhteellisen yksinkertaiseen materiaaliin, jota on helppo
eriyttdd. Japanissa jarjestys oli havaintojemme mukaan toisenlainen: opettaja puhui paivan
teemasta opiskelijjoiden kuunnellessa. Taman jalkeen siirryttiin musiikilliseen toimintaan.
Yliopiston musiikkikasvatuksen opinnoissa tdima ilmeni esimerkiksi kupin kanssa tehtdvana
rytmiharjoituksena (cup song). Musisoinnin jalkeen - ainakin yliopistokontekstissa - opiske-
lijoilta odotettiin henkilokohtaista reflektiota koetusta ja opitusta. Tétd toki tehdaan myo6s
Suomessa, mutta meidan havaintojemme mukaan painotus yksittaisen opiskelijan kykyyn
antaa palautetta oli Japanissa suurempi.

Vapauden ja vastuun vilinen ristiriita

Japanissa musiikinopettajan opetus on sidottu kansalliseen opetussuunnitelmaan. Jos opet-
taja syystd tai toisesta haluaa poiketa opetussuunnitelmasta, opettajan on pyydettavi lupa
koulun rehtorilta. Suomessa opettajan oma persoona ja vahvuudet voivat nakya pedagogis-
ten toimintamallien valinnoissa. Suomalaiselle musiikkikasvattajalle japanilainen ldhesty-
mistapa opetussuunnitelmaan tuntuu hieman ahtaalta. Toisaalta sen systemaattinen toteut-
taminen tuottaa erinomaista tulosta erityisesti oppilaiden aanenkdyton ja kuorolaulun na-
kokulmasta. Suomessa musiikkikasvatuksen opetussuunnitelman laaja-alaisuus mahdollistaa
oppilaiden perehtymisen maailman eri musiikkityyleihin yhdessa soittaen ja laulaen. On
haastavaa pohtia, mika olisi kaiken kattava ja mielekds lahestymistapa musiikkikasvatuksen
opetussuunnitelmaan sekd Japanissa etta Suomessa ja jopa globaalisti. Mikd on vastuun ja
vapauden tarkoituksenmukaisin suhde?
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Yhteiset haasteet ja mahdollisuudet

Kahden maan musiikkikasvatuksen opetussuunnitelman ja opetusta ohjaavien ideaalien tar-
kastelu on ollut miclenkiintoista ja opettavaista. Eroavaisuuksista huolimatta suomalaista ja
japanilaista yliopistossa toimivaa opettajaa huolettavat monet samat asiat, jotka paljastuvat
vasta pintaa raaputtamalla. Erds téllainen asia on luokanopettajien musiikkikasvatuksellisen
osaamisen taso. Ogawa (2010) on esittanyt kritiikkia japanilaista musiikinopettajakoulutusta
kohtaan juuri tastd ndkokulmasta. Hanen mukaansa peruskoulussa musiikkia opettavat luo-
kanopettajat eivit ole riittavan koulutettuja tydhonsd. Tama ongelma on havaittu my6s Suo-
messa. Vuonna 2019 ilmestyneessa vaitoskirjassaan Henna Suomi nosti esiin luokanopet-
tajien puutteellisen kompetenssin opettaa musiikkia peruskoulun opetussuunnitelman
perusteiden ndkokulmasta. Tama tarkoittaa sitd, ettda musiikin oppimiselle herkat ikakaudet
menetetadn, jos opettajalla ei ole patevyytta opettaa ja motivoida oppilaita.

Ogawa (2004, 140-141) on nostanut esiin kurinpito-ongelmien lisddntymisen myo6s Japa-
nin kouluissa, jolloin opettajan pedagogisten ja ryhménhallintataitojen rooli korostuu enti-
sestaan. Tama hetjastuu musiikkikasvatuksen koulutusohjelmien pedagogisten opintojen ja
opetusharjoittelun rooliin osana opettajan ammattitaitoa.

Naiden yhteisten haasteiden selattamiseksi Oulun ja Jokohaman yliopistojen musiikki-
kasvatuksen koulutusohjelmien yhteisty6 tulee jatkumaan opettajavierailujen, opiskelija-
vaithdon ja tutkimuksen merkeissa. M
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Ohijeita kirjoittajille

Kisikirjoitukset

D ] usiikkikasvatus julkaisee musiikkikasvatuksen alaa koskevia tieteellisid ja kay-
tantoon litttyvid artikkeleita, katsauksia, puheenvuoroja, ajankohtaisiin tapah-
tumiin ja asioihin liittyvid kirjoituksia, kirjallisuusarviointeja ja vaitdslectioita.

Lehden toimitukselle voi ldhettad kirjoituksia joko suomeksi, ruotsiksi tai englanniksi.

Kirjoitusten tulee olla sellaisia, joita ei ole lahetetty muualla julkaistavaksi. Kasikirjoitukset

arvioidaan lehden toimituskunnassa, joka kéyttad ticteellisten artikkeleiden osalta vertaisar-

viointimenetelmaa.

Suomenkielisiin teksteihin tulee littdd enintddan 200 sanan englanninkielinen tiivistelma
(Summary tai Abstract), muunkielisiin vastaavan mittainen suomenkielinen tivistelma. Ka-
sikirjoitukset ldhetetdan toimitukselle sahkopostin litetiedostona. Késikirjoituksissa kayte-
taan kasvatusalalla vakiintunutta merkintitapaa eli tekstinsisdisid viitteita (esim. Soini 2001,
9). My0s lahdeviitteissa kiytetadan vastaavaa merkintdtapaa. Suositeltava lahdejulkaisujen
maksimiméérd on n. 20 kpl.

Kirjoittaja(t) luovuttaa (luovuttavat) Taideyliopiston Sibelius-Akatemialle oikeuden
julkaista teksti Musiikkikasvatus-lehden kdytanteiden mukaisen arviointiprosessin edellyt-
tamien korjausten ja toimituksellisen tyon jalkeen painetussa muodossa seka sahkoisesti
painettuna ettd sahkoisessda muodossa. Kirjoittaja(t) luovuttaa (luovuttavat) samalla myos
tekstien rajoitetut levitysoikeudet tieteellisten julkaisujen kansallisiin ja kansainvalisiin
lisensoituihin tictokantapalveluihin tai kustantamotihin (esim. Ebsco, Rilm). Nain siirtyvasta
julkaisuoikeudesta ei suoriteta tekijalle (tekijoille) rahallista korvausta. Kirjoittajalle (kirjoit-
tajille) jaa tekstiinsd omistus- ja kayttdoikeus, jonka kayttod tima rinnakkaisen kayttdoikeu-
den luovutus ei rajoita. Kirjoittaja(t) vastaa(vat) siitd, ettd teksti (mukaan lukien kuvat) ei
loukkaa kolmannen osapuolen tekijdnoikeutta.

Esimerkkeji lihdeviitteiden merkitsemisesti | Examples of quotes
Hakkarainen, K., Lonka, K. & Lipponen, L. 2000. Tutkiva oppiminen. Porvoo: WSOY.

Richardson, L. 1994. Writing as a method of inquiry. Teoksessa N. Denzin &Y. Lincoln (toim.) Handbook of
Qualitative Research. London: Sage, 516-529.

Soini, T. 2001. Aktiivinen transfer koulutuksen tavoitteena. Psykologia 36, 1-2, 9-17.

Lehtonen, K. 1996. Musiikki, kieli ja kommunikaatio. Mietteita musiikista ja musiikkiterapiasta. Jyvaskylén
yliopisto. Musiikkitieteen laitoksen julkaisusarja A. Tutkielmia ja raportteja 17.

Kirjoittajan yhteystiedot

Kirjoittajaa pyydetddn kertomaan yhteystietonsa (nimi, oppiarvo / virka-asema, osoite ja
sahkoposti) toimitukselle.

Muuta

Lehti e1 maksa kirjoituspalkkioita. Artikkeleiden ja katsausten kirjoittajat saavat kaksi kap-
paletta kyseisen lehden numeroa ja muut kirjoittajat yhden lehden. M
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Instructions to contributors

r I Yhe Finnish Journal of Music Education publishes articles and reviews on the re-

search and practice of music education. The Editorial Board will consider man-

uscripts written in the following languages: Finnish, English or Swedish. Articles
written in a language other than English must include an English summary of maximum
length 200 words. The journal uses in-text references. The ethical code of FJME does not
allow consideration of any articles already published or submitted for publication in other
journals or books. Publishing decisions on manuscripts are made by the Editorial Board of
FJME. The articles are blind-reviewed by rescarchers with relevant topical or methodolog-
ical expertise.

Please submit your text to the editor(s) by e-mail as an attachment. Further information
about submitting contributions is available from the Managing Editor.

The author or authors transfer publishing rights to the Sibelius Academy of the Uni-
versity of the Arts Helsinki. The Sibelius Academy then has the right to publish the text in
printed form and in digital form. Prior to publication, the text must undergo editing as re-
quired by the established assessment process for FJME. The University of the Arts Helsinki
has the right to transfer limited distribution rights to licensed national and international
databases or publishing companies for academic publications (for example, Ebsco, Rilm).
This transferred right of publication will not entitle the author(s) to monetary compensa-
tion. The author(s) will retain the proprietary rights and the right of use to the text, which
will not be limited by the transfer of a parallel right of use. The author(s) warrant that the
text (pictures included) does not infringe the copyright of a third party.

Contact information

Postal addresses, e-mail addresses and telephone numbers of the contributors should be
enclosed.

Other remarks

The author of an article or review published in FJME will receive two copies of the issue. M
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